UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA DEL ECUADOR - UNIBE

ESCUELA DE COMUNICACION Y PRODUCCION EN ARTES AUDIOVISUALES

Trabajo de Titulacion para la obtencion del Titulo de Ingeniero en

Comunicacion y Produccion en Artes Audiovisuales

Documental sobre laidentidad musical del género Bomba en el Valle del
Chota. Caso Cristobal Barahona

Autor:

Edwin Josué Suérez Chiliquinga

Directora:

Alicia Elizundia Ramirez, Phd.

Quito — Ecuador

Enero 2020



CARTA DEL DIRECTOR DEL TRABAJO DE TITULACION

Magister.

Fredie Zamora

Director de la Escuela de Comunicacion y Produccién en Artes Audiovisuales.

Presente.

Yo Alicia Elizundia Ramirez. Director del Trabajo De Titulacion realizado por Edwin
Josué Suarez Chiliquinga, alumno de la carrera de Comunicacion y Produccién en
Artes Audiovisuales, informo haber revisado el presente documento titulado
“Documental sobre la identidad musical del género Bomba en el Valle del Chota.
Caso Cristébal Barahona”, el mismo que se encuentra elaborado conforme al
Reglamento de Titulacién, establecido por la UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA
DEL ECUADOR UNIB.E de Quito, y el Manual de Estilo institucional; por tanto,

autorizo su presentacion final para los fines legales pertinentes.

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad.

Atentamente,

N e

Alicia Elizundia Ramirez

Director del Trabajo de Titulacion



DECLARACION Y AUTORIZACION

1. Yo, Edwin Josué Suérez Chiliquinga declaro, en forma libre y voluntaria, que
los criterios emitidos en el presente Trabajo de Titulacion denominado:
“‘Documental sobre la identidad musical del género Bomba en el Valle
del Chota. Caso Cristobal Barahona”, previa a la obtencion del titulo
profesional de Ingeniero en Comunicacion y Produccién en Artes
Audiovisuales, en la Direccion de la Escuela de Comunicacion y Produccion
en artes Audiovisuales. Asi como también los contenidos, ideas, analisis,
conclusiones y propuestas son exclusiva responsabilidad de mi persona,
como autor.

2. Declaro, igualmente, tener pleno conocimiento de la obligacion que tiene la
Universidad Iberoamericana del Ecuador, de conformidad con el articulo
144 de la Ley Orgénica de Educacion Superior, de entregar a la
SENESCYT, en formato digital una copia del referido Trabajo de Titulacion
para que sea integrado al Sistema Nacional de Informacion de la Educacion
Superior del Ecuador para su difusion publica, respetando los derechos de
autor.

3. Autorizo, finalmente, a la Universidad Iberoamericana del Ecuador a difundir
através del sitio web de la Biblioteca de la UNIB.E (Repositorio Institucional),
el referido Trabajo de Titulacion, respetando las politicas de propiedad
intelectual de la Universidad Iberoamericana del Ecuador.

Quito, DM., Enero 2020

Josud Suaréz Chiliquinga
Y 0401883020
Quito, Enero 2020



INDICE

CARTA DEL DIRECTOR DEL TRABAJO DE TITULACION ....oooeeeveeeeeeeeeeaen, 1
DECLARACION Y AUTORIZACION ..ottt I
INDICE DE FIGURAS . .ottt ettt ettt VI
INDICE DE ANEXOS: .. eeoiee e e et eeeeeee et e e e et e e e et e e e e et e e e e eeiireeaas VI
RESUMEN ..o e e e e VI
CAPTTULOD e e e e e e 8
INTRODUCCION Y PLANTEMIENTO DEL PROBLEMA .....ooveeeeeeeeeeeeeeeeaeee, 8
I N 01 1 o Yo [ oTo3 (o] o TR TR TTUPRR 8
1.2. Planteamiento del Problema .. ..o, 11
IS TN 11 1= 1 {[o2= Ue3 (o ] PO T U T TP 15
L4, ODJEUIVOS ..o 17
1.4.1. ODJetivVOo GENEIAL.........ciii i 17
1.4.2. ODbjetivo ESPECITICOS ....coiiiiiiiiiiiiiieee e 17
CAPITULOD oo e e e, 18
MARCO TEORICO ... ettt et e et e e 18
2.0, ESTAUO QeI AT e e e 18
2.2, 1dentidad CUIUIAL . ... ..o 20
2.3 Historia de [a mUSICa ECUALOMANA ... .cenee e 21
2.3.1. Musica Afroecuatoriana (NEQra)..........cceeveveruruiiiiieeeeeeeeeeiiiees e e e e eeeeeaanns 21
2.3.1.1. MUsica Afroesmeraldenal........ccouoe e 22
2.3.1.2. MUSICA ATrOCNOIENAG ... e e 22
INNOVACION GENEIA ... e 23
INNOVACION A GENEBIOS .. e 23
INNOVACION €N €l BAUIE .. e 23

2.3.1.3. Representantes de la musica Afrochotefia...........cccoooeeeeiiiiiiinnnnnnn. 24

2.4, DOCUMEBNLAL ... e et 26
2.4 0, DIINICION .. e e 26
2.4.2. Clasificacion del documental segin Nichols............ccccciiiiiinnnn, 27
2.4.3. Documental 0bSEIVACIONAL........c.oeeieeeeee e 28
2.4.4. DOCUMENTAl INTEIACTIVO . cvvenieeeee et ens 28



CAPITULO I e 30

METODOLOGIA ..ottt ettt 30
3.1. Naturaleza de la iNVeSLIGAaCION ............ueeiiiiieiiiiiiiiiiiieee e 30
3.1.1. Escenario del @StUIO..........oouviuiiiiiii i e 32
3.1.2. ACEON SOCIAL.....coieeeeeiiiie e aeea 32
3.1.3. Técnica de recoleccion de informacion..........ccccccvvvvvveiiiiiiiiiiiiiiiieeeene, 33
3.1.4. Técnica de analisis de informacion..............ccceeeiiiieiieeieicce e, 33

(O] (=10 (0] 1 17= Tox [0 ] o A0S 34

LI =T Lo 101 = T [ o TR 34

3.2. Metodologia del ProducCto..............uuuiiiieiiiiiieecce e e 34
Nt R =TS T (0] | o SRR 35
3.2.2. PreprodUCCION.........uueiiii et e e e e e e e e et e e e e e e e eeeenees 36

I 7 J o o o 11 o o1 (0] o SRR 37
3.2.4. POSEPIOUUCCION ..ottt ettt e e e e eee e 38
CAPITULO IV e 39
RESULTADO Y ANALISIS ....ooviieieeceeeeeee ettt 39
A I OF= Y (=T [0 4= Tox o] o TP PP PSPPI 40
4.1.1. TradiCiones Perdidas............uuuuiiiiiieeiieieieiie e e e 40
N = o 1] =] a Lo = W o [TV o = TR 42
4.1.3. Alcance de SU trab@jo. ...........uuuuuurruiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieie e 44
4.1.4. Otros HallazZgos. .....ooeeeeeieeeeeee e 45
O I = g To 18] = Tox o o PRSPPI 48
4.3. Resultados del ProduCto .............uuuiiiiiieiiiiiiiee e 53
I F0t R 9 T 1S T ¢ o] o PR 53
4.3.2. PreprodUCCION.......cooii it 56
4.3.2.1. Carpeta de produccion (DOSSIEN) .....ccceeeeeeiiiiiiiiiiie e 57
4.3.2.2. Propuesta @StELICA .......uuuiiieeeiiiieeiie e 58
720G TG TR o o To 11 T o3 o o PR 62
4.3.4. POStPrOQUCCION ...evieiie et e e 63
CAPITULO V.ot 65
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES ..., 65
5.0, CONCIUSIONES. ... .ttt e e e e e e et e e e e et e e e e aaaaeeeeees 65
I = L= ToTo] 1T T o Tod o] g =TSP 67



GLOSARIO DE TERMINOS ....cooouiiiiiieiteieeete ettt 69

BIBLIOGRAFIA: ..ottt 71
FUENTES IMPRESAS ... e 71
FUENTES DIGITALES. ... .o 73

INDICE DE FIGURAS:

Figura 1. Categoria Tradiciones perdidas. Fuente: Realizacion personal, 2019. 40
Figura 2. Categoria Experiencia de Vida. Fuente: Realizacion personal, 2019... 42
Figura 3. Categoria Alcance de su trabajo. Fuente: Realizacién personal, 2019. 44
Figura 4. Categoria Otros hallazgos. Fuente: Realizaciéon personal, 2019.......... 45
Figura 5. Fotograma del documental. Fuente: J. Suarez, 2019............ccccveeeeeenn. 55

INDICE DE ANEXOS:

Anexo 1: GUION DE ENTREVIST A ... 76
Anexo 2: ENTREVISTA Y ASIGNACION DE COLOR..........ccecvvvnieiieeeinnnne, 1

W


file:///C:/Users/Usué/Desktop/Trabajo%20de%20Titulación%20V4.docx%23_Toc25526870
file:///C:/Users/Usué/Desktop/Trabajo%20de%20Titulación%20V4.docx%23_Toc25526871
file:///C:/Users/Usué/Desktop/Trabajo%20de%20Titulación%20V4.docx%23_Toc25526872
file:///C:/Users/Usué/Desktop/Trabajo%20de%20Titulación%20V4.docx%23_Toc25526873
file:///C:/Users/Usué/Desktop/Trabajo%20de%20Titulación%20V4.docx%23_Toc25526874

RESUMEN

La presente investigacion hace énfasis sobre la situacion actual que vive la musica
Bomba del Valle del Chota para con los jovenes, a través de la vivencia de un
artesano que lleva mucho tiempo dando vida al instrumento que tiene el mismo
nombre que el género musical. Dentro de este trabajo, los hallazgos encontrados
han servido para nutrir la composicion del documental a través de la metodologia
que ha sido conformada por un disefio ethnometodoldgico que permitié relacionarse
de mejor manera con la gente de la comunidad. Se trabajo de igual forma con un
actor social de manera cualitativa, el cual es Cristébal Barahona, €l aporté desde
su experiencia y edad sobre la perspectiva del problema, utilizando la entrevista
como método de recoleccion de informacion para obtener de lo dicho por el sujeto,
categorias, importantes tanto para el documental como para el desarrollo
investigativo.

De estas categorias se comprendio el punto de vista de Cristébal Barahona el cual
se triangulé con la version de tedricos y con el punto de vista del realizador,
comprendiendo que la masica Bomba ha evolucionado, debido a que los jovenes
prefieren tendencias modernas y las han fusionado con su musica tradicional, lo
gue ha generado segun el actor social que la musica Bomba del Valle del Chota
esté en un punto entre lo moderno y lo antiguo. Digitalizando los procesos
musicales y dejando de lado las tradiciones de su pueblo como la fabricaciéon del
tambor Bomba.

Finalmente, al obtener toda la informacion se elaboré una propuesta creativa y
novedosa para el desarrollo de un documental en el cual se pone en evidencia la
situacion actual que atraviesa el género Bomba a través de la mirada de Cristobal
Barahona, y como él presencia la relacion de los jovenes de la comunidad del Valle
del Chota con sus tradiciones, exponiendo dentro de la narrativa del producto esta
vision. Generando de este modo un conflicto para Barahona, ya que su legado de
la fabricacion del instrumento no tiene herencia dentro de su familia, ni en su
comunidad. Por lo cual ha sido importante elaborar un documental para fomentar
de cierta forma la cultura musical del Valle del Chota.

Palabras claves: documental, Bomba, Valle del Chota, musica, identidad.
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CAPITULO |

INTRODUCCION Y PLANTEMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Introducciéon

El aporte musical afroecuatoriano, ha sufrido una evolucién a través del tiempo,
influenciada por la masica moderna, lo que ha llevado que los jovenes olviden
algunas de las tradiciones de sus antepasados, sobre todo olvidan la lucha que el
pueblo afro ha tenido que vivir para ser reconocidos dentro de la sociedad, como lo
dice Ramirez (2006) “... las masas juveniles, son manipuladas por las industrias
culturales a través de la moda, que siempre tiende a lo artificioso y que genera,
constantemente, un mercado de consumo masivo” (p.12). Teniendo como
consecuencia un desapego de algunas manifestaciones tradicionales como la

musica.

Uno de los géneros que representan a la cultura afroecuatoriana es la Bomba, un
ritmo alegre y ritmico, identidad del pueblo del Valle del Chota, que actualmente se
debate entre la antigiiedad y la modernidad, ya que los jovenes prefieren musica
actual, lo cual es una consecuencia de la globalizacion, pero debido a este
fendémeno el alejamiento de sus costumbres ancestrales han generado como lo dice

Congo (2018), “apatia y conformismo” (p. 12) con algunas de sus raices.

Siendo este problema de interés, porque al realizar el primer encuentro con el sujeto
de estudio, fue notable su preocupacion de que los jovenes no siguen las
tradiciones de su pueblo y eligen otras formas de vida como el fatbol o la policia, lo

gue no es un problema, simplemente que la necesidad ha llevado a que los jovenes



no se dediquen a ciertos trabajos artesanales porque su rentabilidad es baja. Por
lo tanto, son pocas personas, mayores en general, que aun conserva la identidad
ancestral de su pueblo, en sus costumbres, comunicacion y sobre todo en la
musica; por lo que defienden sus tradiciones buscando los medios necesarios para
gue no se pierdan y que los jovenes de la comunidad se interesen por su cultura y

resalten la musica Bomba con orgullo.

Por ejemplo, el caso de Cristébal Barahona, que es un artesano y musico, conocido
por ser el dltimo fabricante (tradicional) del instrumento Bomba dentro del Juncal,
perteneciente al Valle del Chota. El no tiene ninglin legado quien siga con su
trabajo, lo cual ha generado una preocupacion por conocidos y la comunidad
porque la tradicion puede perderse con el pasar del tiempo. Cristobal Barahona
lleva 40 afos elaborando este particular instrumento. Gracias a su edad y las
técnicas utilizadas, es un patrimonio cultural vivo del Ecuador, ya que conserva
hasta la actualidad métodos ancestrales al momento de dar vida al instrumento

Bomba (Congo, 2018).

Por lo tanto, es importante buscar formas para difundir un mensaje a los jovenes
para que tengan conciencia sobre el valor que tiene esta tradicion, eligiendo el
documental como un instrumento necesario, y a través de este se llegue a su
conciencia. Por lo cual hay que entender algunas caracteristicas propias de este

género cinematografico.

El documental, es una herramienta que permite la creacion de imagenes de una
realidad, vistas en el presente que ayuda a recrear el pasado. “Otorgando un

aprendizaje a través de la experiencia de otros” (Febrer, 2010, pag. 54). Con el cual



se expresa sensibilidad a los jovenes de la comunidad y del resto del pais, sobre la

identidad del pueblo afrochotefio desde su musica.

Por estas razones se busco a través del documental conocer la situaciéon actual que
vive la musica del Valle del Chota y a través de la obra, vivencias, experiencias y
vida de Cristobal Barahona, el guardian de la Bomba, se tratdé de identificar las
raices de este ritmo, asi mismo realzar la identidad del pueblo afrochotefio para
lograr a través de un medio audiovisual cinematogréafico que los jovenes retomen
interés por sus raices, tratando que lleven a la par la modernidad con sus
tradiciones, pero que sobre todo sientan orgullo de su herencia musical. Por lo

tanto, la investigacion se ha estructurado de la siguiente manera:

En primer lugar, en el capitulo | se presenta el problema que vive la musica Bomba
en la actualidad y la preocupacion de Cristobal Barahona por su legado en la
fabricacion del instrumento. Justificando la importancia de la investigacion,
definiendo los objetivos necesarios para realizar el documental y la blsqueda de

informacion pertinente.

Luego, dentro del capitulo Il se definidé el contexto social en el que se realiza la
investigacion. Dando un enfoque en la evolucion de la musica Bomba como
elemento que construye a la memoria del pueblo afrochotefio a través de un
representante, Cristdbal Barahona. Igualmente se plantea la definicion del
documental como herramienta comunicacional y lo pertinente que se vuelve dentro

de la investigacion para proyectar sobre la identidad de la Bomba.

Por otra parte, en el capitulo Il lleva a cabo la metodologia con la cual se realizé la

investigacion, se utilizd una corriente posmodernista que contiene un paradigma
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socio construccionista, enfoque cualitativo y un disefio ethometodolégico. Todo
enfocado en un escenario de estudio como es el Valle del Chota y su musica,
conociéndola a través de un informante clave como Cristobal Barahona. La técnica
de recoleccion es la entrevista, con su respectivo instrumento. Definiendo dentro

del contexto a tratar cada uno de estos puntos.

De igual modo dentro del capitulo IV se consolidaron los resultados e
interpretaciones del trabajo, los cuales se han desarrollado desde el discurso
obtenido gracias a la entrevista, donde se logré categorizar y codificar todo lo
mencionado por Cristébal Barahona en relacion a la situacion actual de la Bomba
y hacer énfasis en los puntos mas importantes que den un aporte sélido a la
investigacion, luego se triangulo toda la informacion obtenida entre el discurso del

sujeto, la teoria y la subjetividad del investigador a través del documental.

Finalmente, capitulo V muestran las conclusiones y recomendaciones. Dentro de la
conclusién se trata de comprender si se han realizado o no los objetivos y se logra
comprender el avance parcial o total de la investigacion, las recomendaciones dan
sugerencias para determinar herramientas las cuales serviran para entender la

situacion actual de la muUsica Bomba del Valle del Chota.

1.2. Planteamiento del Problema

El Ecuador es un pais compuesto por una marcada diversidad étnica; de acuerdo
con el censo de 2001, el 77,74% de la poblacion se reconoce como mestiza, el
10,46% como blanca, el 6,83% como indigena; mientras los afroecuatorianos que
se identificaron como tales alcanzaron el 4,97%, de los cuales el 2,23% se

consider6 negro y el 2,74% se declar6 mulato. En total, segun cifras del Instituto
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Nacional de Estadisticas y Censos (INEC 2001), la poblacién afroecuatoriana

alcanza las 604.009 personas.

Dentro de estas caracteristicas es necesario entender que la idea de nacion es
tradicional y se fundamenta en la memoria de un pueblo, su identidad y su cultura,
siendo aquellas las que se vinculan a un territorio real o imaginario (Colmeiro,
2005). Por lo tanto, se debe comprender cuales son los elementos que identifican

a un pueblo y son parte propia de su cultura.

Siendo la vestimenta, la gastronomia, las costumbres, la danza y la musica puntos
gue forman parte de las caracteristicas del pueblo afroecuatoriano en el Ecuador,
y a través de estos aspectos, se ve reflejada la historia de lucha constante por
respecto y aceptacion. Tal como lo menciona Garcia (2015) que “la cultura
afrodescendiente esta formada por las distintas expresiones afro epistemoldgicas,
espirituales, éticas, linguisticas, traidas por los africanos en condiciones de

esclavizados e implantacion en los distintos sistemas coloniales” (p. 12).

El pueblo africano que llegé a Ecuador no tuvo méas refugio que sus propias
tradiciones, como la musica, la cual se pueden apreciar hasta la actualidad en los
asentamientos Afrodescendientes del pais, que se diferencian por su ubicacion
geografica. En Esmeraldas (Costa) la marimba, y Valle del Chota (Sierra), la Bomba

(Congo, 2018).

En el Valle del Chota, provincia de Imbabura y Carchi, en la época de la esclavitud,
los afrodescendientes interpretaban canciones de sus ancestros, ritmos alegres,
extrovertidos, diferentes a la musica andina o mestiza que era mas melancélica y

que primaba en su entorno social, cultural y laboral, dando como resultado un gran
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mestizaje musical llamado Bomba, por lo cual es necesario conocer las vertientes
que lo llevaron a volverse un eje fundamental dentro de la comunidad del Valle del
Chota y sobre todo, como se ha ido consolidando como género predilecto de este

sector.

En efecto la Bomba es mas que solo musica, sino que es una representacion de
sus vidas, sus vivencias, de su realidad. Sus letras se encuentran en directa
relacion con “la vida cotidiana y comunitaria” (Bueno, 1991, pag. 189), siendo la
masica un icono de resistencia y sobre todo una forma de comunicacién que
traspasa espacio y tiempo. Tomando su nombre de las danzas en circulo que tenian
los afrodescendientes que luego lo expresaron en alguna ocasion como haciendo

Bomba, entonces de aqui nace el nombre del género musical y de su tambor.

Actualmente los jovenes de la comunidad del Valle del Chota se han visto ligados
a tendencias modernas, gracias a la influencia extranjera, creando resistencia por
parte de ellos frente a ciertas tradicién propias de su comunidad, todo como
resultado de la difusion por parte de los medios de comunicacién con un contenido
alejado de su cultura, mezclando su identidad propia con la cotidianidad colectiva,
prefiriendo nuevas manifestaciones como el hip hop, la salsa choque y regueton
(Congo, 2018). Dejando de lado la musica propia y sobre todo la fabricacion
artesanal de algunos elementos autdctonos, como es el caso del tambor Bomba,

parte esencial del género musical.

Cristébal Barahona, una persona mayor, que ha dedicado su vida 40 afios a la
fabricacion del instrumento Bomba y a defender la identidad del pueblo afrochotefio.
Como musico y artesano ha dado vida a mas de 30 agrupaciones de Bomba

tradicional, siendo homenajeado como el guardian de la Bomba, ya que es el ultimo
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fabricante del instrumento dentro de la comunidad del Juncal, él siente gran pesar
ya que los jovenes no se han interesado en el arte de elaborar el tambor y al no
tener un legado quien siga con esta tradicion teme que la lucha de su pueblo sea

en vano y su musica se pierda con el pasar del tiempo (Congo, 2018).

La situacion de la musica Bomba antes mencionada lleva a crear nuevas formas de
precautelar la memoria de la misma y ver la manera de cémo interesar a los
jévenes; entendiendo que “el cine documental es un instrumento para la
comunicacién y expresion, en tal sentido nos ayuda a transmitir conocimiento y
experiencias humanas” (Céndor, 2017, pag. 2) se ha elegido como herramienta
para que se logre concientizar sobre la importancia que tiene la musica ancestral
Bomba dentro y fuera del pais, y sobre todo rescatar la identidad musical del Valle

del Chota.

Por su lado Fernandez (2015) menciona que “el documental ha fraccionado algunas
de las convenciones asociadas al género (cinematogréafico), encontrando facil
acomodo entre lo narrativo, lo observacional, lo etnogréfico, lo ensayistico, la video
creacion, lo autobiografico y, obviamente, lo experimental” (p. 12) lo anterior,
permite una decisién propia del director quien trata de representar la realidad de
una manera mas pura, sin tanto adorno o manipulacién de la informacién, ya que
el documental tiene “la capacidad de contextualizar, de emocionar, de empatizar
con el espectador y su libertad para hacerlo participe de un mundo al que nunca
perteneceria si no fuera por la magia del audiovisual” (Vidal & Télles, 2016, pag.

559).

Es decir, el documental a través de la vivencia permitira trabajar y vivir la realidad

de Cristobal Barahona y se podra sentir la necesidad que tiene al saber que su
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legado llega hasta que €l muera, siendo este sentimiento algo en lo cual no puede
ficcionar el director, ya que se busca la autenticidad de las emociones y se registra
momentos Unicos que generen una inquietud a la hora de ver el producto ya que el

fin del documental es explorar personas y situaciones reales (Rabiger, 2005).

Por lo tanto, la presente investigacion reflejada en el documental permitira paso a
paso responder la siguiente pregunta: ¢Qué caracteristicas técnico/artisticas
debe tener la realizacion del documental sobre la identidad musical del

género Bomba en el Valle del Chota, Caso Cristobal Barahona?

1.3. Justificacion

El fin de esta investigacion es conocer la situacion actual que vive la Bomba, el
conocimiento por parte de los jovenes de la comunidad y fuera de la misma, ya que,
“al pasar los afos se esta perdiendo su identidad cultural y dejando en el olvido
para las nuevas generaciones” (Yar, 2017, pag. 15). Por lo cual se realiza un
documental para difundir a los jovenes la importancia de la madsica Bomba y su

identidad, a través de un referente, Cristobal Barahona.

Asimismo, hay que comprender la musica como una manifestacion importante
dentro de la cultura afrochotefia, porque la misma guarda historias, que con el pasar
del tiempo se ha vuelto parte de la identidad del Valle del Chota y a su vez sus
instrumentos son un eje principal dentro de sus manifestaciones artisticas “porque
para la raza de color el baile, especialmente al son de sus instrumentos musicales,

constituye el supremo ideal de vida” (Moreno, 1939, pag. 16).

Por lo tanto, es pertinente realizar este documental para ayudar a preservar las
manifestaciones musicales de la cultura afrochotefa, ya que este pueblo ha tenido

15



un proceso de varios afos para consolidarse como una etnia con identidad y cultura
propia (Andrade, 2016), como es el caso de El ultimo guardian de la Bomba, que
ha dedicado su vida entera a de defender la ideologia afro y lucha por mantener

su tradicion hasta el dia de hoy.

Utilizando esta herramienta audiovisual, para poder acoplar toda la informacion
posible que nos brinde el protagonista, comprendiendo que el documental
contribuye a la formacion de memoria colectiva (Nichols, 1997), se puede realizar
una narrativa totalmente contemplativa y participativa, ya que de esta forma el
sujeto de estudio tendra mayor oportunidad de verse tal como es, sin poses, sin

lineamientos dados, rescatando la esencia natural del personaje.

Metodolégicamente la unién de las herramientas de investigacion cualitativa, sus
técnicas de recoleccion de informacion, ayud6 a fusionar el proceso de
investigacion y la realizacion del documental, ya que como experiencia de vida, el
sujeto de estudio a través de sus testimonios aportara la informacion necesaria para
abarcar ambas areas, la investigativa junto a la narrativa para el documental,
logrando asi a través de Cristobal Barahona, rescatar la identidad musical de la

Bomba del Valle del Chota.

La cultura afrochotefia ha sido motivo de estudio dentro de muchos aspectos,
sociales, culturales, musicales, gastronomico. Lo que ha servido de informacion
necesaria para fundamentar conceptualmente este trabajo, buscando dentro de
tesis, trabajos de titulacion, revistas, folletos, libros. Que mencionan la vida de este
pueblo, desde los primeros asentamientos de esclavos africanos, hasta la lucha
actual por mantener su ideologia viva (Congo, 2018). Lo cual permitira a toda la

sociedad ecuatoriana conocer mas sobre los pueblos que conforman el pais
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mediante un documental, medio audiovisual que ha impactado a los jévenes en la

actualidad.

Dentro del documental se puede reforzar la teoria dictada por los expertos como
Nichols (1997) y Rabiger (1989), entre otros, uniendo lo técnico del video con las
vivencias propias del investigador. Como lo menciona Céndor (2017) “la realizacion
documental consiste en crear nuestra propia comunidad, ademas del propio
proceso artistico” (p. 2). Y gracias a este enfoque se propone un lenguaje diferente

dentro de la elaboracién artistica del documental.

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo General

Elaborar un documental sobre la identidad musical del género Bomba en el Valle

del Chota. Caso Cristobal Barahona.

1.4.2. Objetivo Especificos

e Conocer la situacién actual que vive el género Bomba dentro de los jovenes
de la comunidad.

e Estructurar el protocolo de rodaje apropiado para filmar la obra y vida de
Cristobal Barahona dentro y fuera de su comunidad.

e Generar una propuesta narrativa novedosa para fomentar la identidad
musical del género Bomba en el Valle del Chota, a través de la vida y
creacion de Cristobal Barahona.

e Elaborar un montaje creativo con la informacion recolectada sobre la vida y

obra de Cristébal Barahona.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

De acuerdo a Casal (2018) en el marco tedrico, “se exponen las bases tedricas,
bases filosoficas, legales, sociologicas, entre otras, que sirven de fundamento para
realizar la investigacién” (p. 12), enfocandose en las bases sociologicas para
entender la situacion actual del género Bomba, por lo cual se trabajo con

investigaciones previas de este tipo explicadas en el estado del arte.

2.1. Estado del Arte

El estado del arte es un estudio analitico de documentos existentes que aportan a
la investigacion, que tiene como objetivo inventariar y sistematizar la produccién en
un area del conocimiento (Vargas & Calvo, 1987). Por lo cual se han elegido las

siguientes investigaciones:

En primer lugar la investigacion realizada por Chala (2004) en su trabajo de tesis
titulado: “La Bomba una forma de comunicacién del Valle del Chota — Mira”, con el
objetivo de elaborar un video documental que muestre en que dimensiones la
Bomba es una forma de comunicacion de estas comunidades, con aproximacion
bibliografica y trabajo de campo profundizando la etnografia del género.
Permitiendo entender a la musica Bomba desde la propia perspectiva, cultural y
sobre todo comunicacional la cual se ha tomado como aporte significativo para la
presente investigacion el proceso de elaboracion del documental enfocado en las
manifestaciones musicales del Chota, asi mismo el enfoque cualitativo permitio

fundamentar la importancia del ritmo dentro de la cultura.
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De igual forma, Hinojosa (2012), en su trabajo de titulacion: “Estudio Socioldgico de
la percusion afroesmeraldefia en Borbon y el centro de Esmeraldas en los ultimos
sesenta afos”, tiene como objetivo resaltar el aporte realizado a través de las
escuelas de marimba en la cultura esmeraldefia. EI método aplicado es una
investigacion de campo, conviviendo con el sujeto de estudio como referente de la
marimba, Papa Roncoén y de una manera cualitativa se relaciona con este sujeto,
lo cual sirve de guia para la metodologia que se llevdé a cabo dentro de esta
investigacion, se asemeja en el trabajo de campo ya que al igual que el referente
se convivié con Cristébal Barahona para conocer de esta forma la identidad musical

de la Bomba.

Por altimo, el trabajo de Congo (2018), “Comunicacion, cultura e identidad. Memoria
del pueblo afroecuatoriano en las salves mortuorias; sentido y construccion en los
jévenes”, tiene como objetivo investigar por qué los jovenes afroecuatorianos han
relegado las salves mortuorias, dentro del proceso de construccion de la identidad
y de herencia ancestral. Se utiliza una metodologia cualitativa, ya que se centra en
vivencias y experiencias de los participantes, rescatando de esta investigacion tres
puntos importantes, la construccion de identidad, vivencia y experiencia en el

campo de accion, y el alejamiento por parte de los jévenes de su herencia ancestral.

Por lo tanto, la utilizacién de estas investigaciones es de gran aporte en el proceso
a realizarse ya que, entendiendo documentalmente como se maneja la comunidad
del Chota y su musica, se ingreso dentro de la misma para poder entender cuales
son los factores que interfieren para que la juventud se aleje de las tradiciones
ancestrales de su pueblo, del mismo modo se pudo convivir con ellos y obtener la

informacion pertinente de nuestro informante clave, Cristébal Barahona.
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2.2. ldentidad cultural

“La cultura es algo vivo, compuesta tanto por elementos heredados del pasado como por

influencias exteriores adoptadas y novedades inventadas localmente”
Verhelst

Para conocer la identidad musical en la actualidad del género Bomba dentro de la
comunidad del Valle del Chota, es importarte comprender los conceptos de
identidad y cultura; integrando los aspectos sociales y politicos del Ecuador. Tal y
como lo manifiesta la Constitucién del Ecuador (2008), en el capitulo segundo,

seccion cuarta denominada Cultura y Ciencia que:

Art. 21.- Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad cultural, a
decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades culturales y a expresar dichas
elecciones; a la libertad estética; a conocer la memoria histérica de sus culturas y a acceder
a su patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y tener acceso a
expresiones culturales diversas (pag. 15).

La idea de identidad cultural se ve reflejada en todos ya que da pertenencia a un
grupo social y que comparten rasgos culturales. Tal y como lo manifiesta Molano
(2007) “La identidad esta ligada a la historia y al patrimonio cultural. La identidad
cultural no existe sin la memoria” (p. 73). Por lo tanto, sin cultura no hay identidad,
porque la cultura es parte del desarrollo humano y esta construccion cultural da

hincapié a la identidad.

Aunque existen diversas definiciones de cultura, en general, todas coinciden en que
es lo que le da vida al ser humano: sus tradiciones, costumbres, fiestas,
conocimiento, creencias, moral (Molano, 2007), por ejemplo, el pueblo
afrodescendiente mantiene una riqueza propia en la que resaltan la danza,

artesanias, comida, vestimenta y existe una que sobre sale, la musica, esta
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manifestacion da identidad y una separacion entre los asentamientos

afrodescendientes en el pais (Armas & Gonzaléz, 2017).

2.3 Historia de la muUsica ecuatoriana

La musica nacional ecuatoriana ha sufrido muchos cambios en su historia desde la
colonia hasta la actualidad (Godoy, 2012). La influencia europea obligo a los nativos
a implementar instrumentos nuevos y a su vez interpretar lo tradicional con ciertas
variaciones impuestas en el mestizaje. Llegando asi a definir la masica ecuatoriana
en 3 etapas claves, influenciada por 3 vertientes muy marcadas: Indigena, europea,
Negra (Tejena, 2015). De las cuales por motivos de esta investigacidon nos

enfocaremos a tratar sobre la musica negra, afrodescendiente.

2.3.1. Musica Afroecuatoriana (negra)

Los esclavos que llegaron al pais del Africa para ser comercializados no tuvieron
mas opcion de adaptarse al ambiente y costumbres de los indigenas. Pero los
negros del Africa no olvidaban su propia esencia, su ritmo, sus danzas, sus rituales,
sus dioses; siempre acompafada de su forma de ser, alegre, atronador, bullicioso,
espasmadico (Mufioz, 1938), es decir “La expresién cultural donde tal vez mas se
evidencian las raices africanas de la poblacién negra en el Ecuador, es la musica”

(Hinojosa, 2012, pag. 5).

La poblacion Afroecuatoriana se encuentra asentada en las provincias de
Carchi/Imbabura y Esmeraldas, siendo esta separacion muy importante para su
identidad musical, porque se crean vertientes diferentes en el campo de la musica
acompafnados de sus danzas y sus ritmos caracteristicos para generar un aporte,
tanto a la musica ecuatoriana y a la masica andina (Mufioz, 1938). Probablemente
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la ubicacion geografica de ambos pueblos, ayudo a que sus composiciones
musicales sean diferentes tanto en la Costa como en la Sierra aportando ritmos

nuevos a través de las percusiones creadas artesanalmente.

2.3.1.1. Mdsica Afroesmeraldefia

Marimba: “Es un simbolo primordial de la identidad esmeraldefa” (Godoy, 2012,
pag. 53), para los intérpretes la marimba se divide en tres sectores: el ho rongo, el
nao rongo Yy el vivi rongo. El ho rongo representa a los ancianos del pueblo con una
melodia llamada bordén. A su vez el nao rongo representa a los hombres adultos y
trabajadores, son representados como un pilar y se toca este segmento con un
acompafnamiento llamado triple. El vivi rongo representa a los nifios que escuchan

muchos repiques a manera de juego (Landeta, 2017).

2.3.1.2. Musica Afrochotefa

La Bomba, es la principal manifestacion cultural del pueblo negro que vive en las
provincias de Imbabura y Carchi, siendo este género el resultado del mestizaje,
fusionandose con ritmos indigenas con quien compartian sus labores en las
haciendas de cafia, asi mismo con la guitarra que es espafiola, y a su vez se
conjuga con la poesia de sus letras que reflejan la historia, sentimiento y lucha que

han vivido con el pasar del tiempo (Parra, 2017).

El género recibe el nombre de un tambor que en ambos lados se han templado piel
de animal, con algunos aros de madera, convirtiendose asi en un ritmo cargado de
alegria, unidad y esperanza (Godoy, 2012) siempre acompafado de instrumentos
musicales que se han confeccionado con vegetales, tales como la calabaza, puros,
pencos, carrizo, hoja de naranjo, siendo este ultimo una de las caracteristicas

22



emblematicas de la propuesta musical afrochotefia. Actualmente la Bomba,

mantiene una serie de innovaciones dentro de su composicion.

Innovacion General

La utilizacion de materiales vegetales como instrumentos ha sido clave para el
reconocimiento de la Bomba, ya que expresiones musicales existentes se ven
modificadas en este tipo de interpretacion. Hecho que se ve en los instrumentos
artesanales de algunas agrupaciones del Chota, como es el caso de La banda
Mocha, la banda Brisas del Mira, San Juan del Hacha y los Angeles del ritmo, donde
se distingue la mezcla entre instrumentos académicos y los provenientes de la

naturaleza (Godoy, 2012).

Innovacion de Géneros

Géneros mestizos como el albazo, cumbias, pasacalles, merengues se utilizan para
ser interpretados en Bomba, con sus tan caracteristicos instrumentos y un baile
emblematico (Godoy, 2012). Manteniendo asi una unidad estructural y funcional en

diversas teméticas siendo participante la voz, como un instrumento mas.

Innovacién en el Baile

En el baile de la Bomba se producen desafios entre el hombre y la mujer, con
mucha sensualidad, bailando en circulos para ver quién gana la contienda. También
se lo baila con una botella en la cabeza reflejando el diario vivir de las mujeres del
Chota y sus alrededores, al llevar agua del rio a sus casas (Chala, 2004).

Antiguamente los bailes caracteristicos eran el bundi y canerico los cuales con el
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pasar del tiempo han desaparecido, primando actualmente la Bomba como género

y baile con la botella, creando asi un gran aporte de identidad al pais (Godoy, 2012).

En cuanto a su trascendencia, la Bomba ha logrado recabar en muchos de los
ritmos tradicionales y mestizos, dandole esa alegria que caracteriza al pueblo
negro, también ha impulsado a grandes musicos, intérpretes y compositores, como
son los casos de German Congo, Anibal Méndez, Beatriz Congo, Milton Tadeo,
Neri Padilla, Mario Diego Congo, Anibal de Jesuts, Angel y Raul Guerrén, todos
ellos impulsados directa o indirectamente por las creaciones de Cristobal Barahona,

quien a través de la fabricacion del instrumento mantiene viva la Bomba.

2.3.1.3. Representantes de la musica Afrochotefia

e LaBanda Mocha de Chalguayacu

Su musica se basa en el tradicional ritmo la Bomba, pero ademas entonan
sanjuanitos, albazos, tonadas, pasacalles, huaynos, marchas religiosas, etc.
tuvieron su apogeo a finales del siglo XIX, debido a la modernidad y el avance
tecnoldgico las nuevas generaciones han perdido el interés en mantener esta

tradicién (Analuiza, Capote, & Céceres, 2015).

e Las Tres Marias

Las hermanas Pavon, Gloria, Margarita y Magdalena son tres mujeres preciosas
gue cantan y al mismo tiempo sus voces son instrumentos musicales, Originarias

de Chalguayacu Valle del Chota — Imbabura (Analuiza, Capote, & Caceres, 2015).
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e Cristébal Barahona

Cristébal Barahona es un patrimonio cultural vivo del Ecuador por conservar
métodos ancestrales en la elaboracion del tambor Bomba. Siendo reconocido
dentro de su comunidad por el trabajo que realiza y porque ha dado vida a mas de
30 bandas de mdusica tradicional, con la fabricacion de sus instrumentos.
Cristébal Barahona oriundo del Juncal, provincia de Imbabura, conserva una
tradicion milenaria del pueblo afrodescendiente. Lleva 40 afios elaborando los

tambores Bomba con métodos ancestrales.

En una entrevista realizada para Ecuavisa (Un artesano de tambores es patrimonio
cultural vivo del Ecuador, 2014), €l cuenta que aprendio este oficio con su tio Pedro
Carcelén: “Yo aprendi de puro curioso, porqgue yo me quedé y él estaba haciendo
un instrumento de estos”. Se tarda tres dias en elaborar un tambor, sus destrezas
al fabricar artesanalmente tambores Bomba son evidente y por ello, los musicos y

turistas de todos los rincones del pais y del extranjero lo buscan.

Ahora Cristébal Barahona, a sus 84 afios, es el Unico bombero del sector, que se
niega a dejar su tradicion. Y al darse cuenta de que no mantiene un legado dentro
de su familia y que no hay interés por parte de los jovenes de la comunidad, busca
las herramientas necesarias para que esta tradicion no se pierda al terminar su
vida, por lo cual se ha decidido realizar un documental que permita fomentar la

identidad musical de la Bomba del Valle del Chota.

Por lo tanto, es pertinente buscar todos los medios necesarios para difundir la

identidad de la musica Bomba y sobre todo realzar el nombre de su pueblo, de
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manera que se ha elegido el documental como una herramienta de comunicacion

para poder difundir un mensaje.

2.4. Documental

2.4.1. Definicién

“El documental es una idea de oposicion y cambio el cual debe construirse de modo
que conocemos y compartimos el mundo” (Nichols, 1997, pag. 29). En su forma
ideal, el documental refleja una fascinacion y un respeto por la actualidad. Es lo
completamente opuesto al cine comercial, el cual no trata de promocionar ningan
producto ni servicio (Rabiger, 1989). Y esta investigaciéon busca construir un

documental apegado a la realidad que vive Cristébal Barahona.

Ademas, dentro de las consideraciones que se debe tomar en cuenta para la
llegada de un verdadero cine documental, hay que tener en consideracion cuatro

puntos importantes para empezar a pensarse como tal (Nichols, 1997).

1. El caracter cientifico que da énfasis en la exhibicibn de conductas
espectaculares o exéticas, en nuestro caso CristGbal Barahona.

2. La experimentacion poética influido y aliado a las vanguardias, buscar en
imagenes el cdmo se quiere presenciar el género Bomba del Valle del Chota.

3. El desarrollo de la narracidon que permite contar historias, el enfrentamiento
de la modernidad y la antigledad que viven algunas manifestaciones
tradicionales del Valle del Chota.

4. La retorica, que permite hablar de un mundo real desde la subjetividad, la
forma en la que el realizador abarca la realidad de la Bomba, sin caer en la
critica personal.
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Igualmente, el montaje es una parte importante dentro de la realizacion del
documental, ya que se puede dar un montaje en continuidad de movimiento, pero
es menos probable que implique los movimientos de un personaje que los de una
l6gica determinada. Siendo ejemplificada por Nichols (1997) de la siguiente

manera:

Un ejemplo tipico seria el plano de un arbol que cae seguido por el de un tronco que entra
en una serreria; la continuidad sigue produciéndose entre acciones en movimiento, pero no
se hace tanto hincapié en la continuidad espacial como en el concepto de un proceso: la
explotacion forestal (p. 50).

Por lo tanto, el uso de imagenes que generen continuidad y una sincronia entre
ellas mismas permitira que el espectador entienda la situacién que vive la Bomba
en la actualidad a través del diario vivir de Cristébal Barahona, también el uso de

metaforas visuales de su vida con la realidad que vive su pueblo.

2.4.2. Clasificacion del documental segun Nichols

Existe una infinidad de formas en que se clasifica el documental, pero entre las mas
representativas propuestas por Nichols (1997) tenemos: la expositiva que emerge
el comentario omnisciente y las perspectivas poéticas para revelar el mundo;
interactiva que permite al realizador una participacion mas real y directa en los
acontecimientos; reflexiva, emerge como un deseo de que las convenciones
utilizadas para las representaciones sean mas evidentes y de poner a prueba la
impresion de la realidad; observacional, aparece del desencanto del cine expositivo.
Por lo cual se propone trabajar a la par con la modalidad interactiva y observacional,

ya que la vivencia del realizador se presta para estos dos tipos de clasificaciones,
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la observacion para no alterar las costumbres propias de Cristobal Barahona y la

interaccidn marcar abiertamente relacion entre director y el personaje.

2.4.3. Documental observacional

El cine ojo, entendido como medio para registrar la vida, el movimiento, pero

también para organizar estos registros en el montaje (Breschand, 2004).

e En general no hay voz en off, ni musica extradiegética.

e El montaje suele servir para dar la sensacion de temporalidad autentica.

e La observacion se basa en los sucesos reveladores que estan siendo
narrados.

e Intenta ubicarnos en el lugar y el espacio, en una representacion en el tiempo

presente.

Bajo estas caracteristicas se podra dar forma al documental en base a lo
experimentado junto al sujeto a grabar y dependiendo de su aporte se construye en
montaje la premisa de rescatar la identidad musical de la Bomba, sin ninguna

manipulacion de los hechos tanto en escena, como en montaje.

2.4.4. Documental Interactivo

Esta modalidad hace referencia a la presencia del realizador, ya que, dentro de la
construccion del documental sobre la identidad del género Bomba, la relaciéon con
el protagonista se mueve en conversaciones abiertas. De tal modo que se entra en
un contacto directo con Cristdbal Barahona proponiendo un nuevo estilo de

entrevista y una forma diferente de contar la historia (Nichols, 1997).
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Por lo tanto, es importante conocer algunas de las caracteristicas mas importantes

de esta modalidad (Nichols, 1997).

El realizador ya no tiene que ser un ojo de registro, sino que puede

aproximarse mas a la realidad.

e Lavoz del realizador se puede oir en escena.

e Se puede utilizar material de archivo para complementar el discurso del
personaje.

e La entrevista se presenta como eje fundamental para relacionarse y obtener
informacion necesaria para la elaboracion documental, generando mas una
conversacion entre ambos.

e El montaje tiene la funcibn de mantener una continuidad légica entre los

puntos de vista individuales.

De cierta forma, conocer las lineas que marca cada una de estas modalidades
permiten generar dentro de la concepcion de este documental la fusion entre
ambas, para lograr construir desde el discurso del sujeto y desde sus acciones, la
forma en que Cristébal Barahona concibe la identidad de la Bomba a través de la
fabricacion del instrumento, saliendo de la idea clasica de la cabeza parlante para

jugar con nuevas formas de ver su realidad.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

La presente investigacion tiene como objetivo desarrollar un documental para
conocer la identidad musical de la Bomba del Valle del Chota, por lo tanto se han
elegido herramientas y técnicas necesarias para cumplir con los objetivos
planteados dentro de la investigacion, tal y como lo menciona Arias (2012) “La
metodologia del proyecto incluye el tipo o tipos de investigacion, las técnicas y los
instrumentos que seran utilizados para llevar a cabo la indagacion. Es el “como” se
realizara el estudio para responder al problema planteado” (p. 110), por lo cual se

han definido los siguientes aspectos.

3.1. Naturaleza de la investigacion

Dentro del estudio se busca cambiar la mirada que se tiene a la musica afrochotefia,
generando con el documental una conciencia para que la sociedad no margine al
pueblo afro y los jovenes retomen muchas de sus tradiciones pasadas. Por lo tanto,
la corriente que se utilizé es postmodernista, el cual nos permite una diversidad de
opciones al momento de intervenir ante la sociedad. Siendo el paradigma socio
construccionista el que nutre la investigacion, como lo menciona Chadwick (1999)

que:

La base de este enfoque es que el individuo es una construccidn propia que se va
produciendo como resultado de la interaccion de sus disposiciones internas y su medio
ambiente, y su conocimiento no es una copia de la realidad, sino una construccion que hace
la persona misma (p. 464).
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Lo cual ayudo a reconstruir la memoria de un pueblo a través de su musicay a su
vez permitié develar la informacién que nos brinde Cristdbal Barahona a traves de
Su experiencia, para construir un nuevo conocimiento sobre la identidad musical de

la Bomba.

Ya que en el documental se habla sobre la obra de Cristobal Barahona, su
importancia y el interés por difundir la musica Bomba, es un enfoque es cualitativo,
porque la investigacion es mas subjetiva por parte del realizador y no se basa en
teorias esquematicas y numeéricas. Tal y como lo menciona Hernandez, Fernandez,

Baptista (2014):

El proceso de indagacion cualitativa es flexible y se mueve entre los eventos y su
interpretacioén, entre las respuestas y el desarrollo de la teoria. Su proposito consiste en
reconstruir la realidad tal como la observan los actores de un sistema social definido
previamente (p. 19).

Por lo tanto, la facilidad que aport6 este enfoque permitio conocer a fondo la
situacion que vive la Bomba en la actualidad a través de su representante, a su vez
el como los jovenes mantienen viva su cultura a pesar de toda la ola musical

extranjera que se visibiliza por los medios y el internet.

Por su parte, se asume como disefio el etnometodologico que segun Firth (2010)
“es una propuesta basica de la sociologia que ofrece una perspectiva particular
acerca de la naturaleza e indagacion del orden social” (p. 598). Por lo cual, este
disefio, ayuda a comprender la esencia de las personas dentro de la sociedad y su
participacion en la misma volviendo la investigacion de accion social, entendiendo

la musica afrochotefia desde dentro de la comunidad, reconociendo el impacto que
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tiene y por qué deben los jovenes conocer sobre este ritmo; siendo estos puntos

clave para desarrollar en el documental.

3.1.1. Escenario del estudio

Comprendiendo lo mencionado por Munarriz (1992) que “escenario de estudio es
el lugar donde se lleva a cabo la investigacion en un contexto natural, en el lugar
que ocurren los hechos” (p. 101), se ha definido de este modo como escenario de
estudio la casa/taller de Cristdbal Barahona que se encuentra en el Juncal dentro
del Valle del Chota, en el cual el sujeto brinda mayor apertura para la entrevista,

del mismo modo por su salud, no puede desplazarse mucho de este sitio.

3.1.2. Actor Social

Segun Mirabal (2012), define al actor social como:

Una especie de sujeto colectivo que se estructura partiendo de una identidad propia y
especifica, contentivo de valores, asi como de recursos y competencias que le facilitan
actuar en un escenario social determinado, orientado a la obtencién de ventajas para sus
miembros, satisfaciendo las necesidades identificadas como prioritarias (p. 1436).

Por esta razén, se establece a Cristébal Barahona como un actor social dentro del
ambito musical de la Bomba, ya que es un referente dentro de la fabricacion del
instrumento, por lo cual fue elegido para trabajar, tanto por su edad, su vivencia y
Su experiencia, se podra obtener la informacion necesaria para el desarrollo de la
investigacion, utilizando las técnicas necesarias para el desarrollo de esta y el

desarrollo del documental.
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3.1.3. Técnica de recolecciéon de informacioén

Existen varias formas de recolectar informacién dentro del proceso de investigacion
lo que ha llevado a buscar la mas apropiada para este trabajo, basandose en lo
manifestado por Hernandez, Fernandez, Baptista (2014), que permite definir lo

siguiente:

a) Seleccionar uno o varios métodos o instrumentos disponibles, adaptarlos o desarrollarlos,
esto depende del enfoque que tenga el estudio, asi como del planteamiento del problema 'y
de los alcances de la investigacion; b) aplicar el o los instrumentos, y ¢) preparar las
mediciones obtenidas o los datos recolectados para analizarlos correctamente (p. 262).

Dentro del proceso se ha utilizado la entrevista como técnica principal de
recoleccion de informacion, asi como lo menciona Valles (2002) "Las entrevistas de
investigacién no se consideran una experiencia de laboratorio, en el sentido de
proporcionar al entrevistador y al entrevistado un aislamiento respecto a las nhormas
propias de sus contextos socioculturales” (p. 46), nutridos de este modo por las
vivencias, recuerdos y memoria de Cristdbal Barahona. Este testimonio grabado,
se utiliza para darle forma al documental creado, por lo que se generd un guion de
entrevista con preguntas que guiaran el proceso investigativo, el cual se adjunta en

el anexo 1.

3.1.4. Técnica de analisis de informacioén

Como es el investigador quien le otorga significado a los resultados de su
investigacién, uno de los elementos basicos para tener en cuenta es la elaboracion
y distincion del instrumento, que posteriormente a partir de toda la informacién
obtenida, se organiza y se analiza dependiendo del caso (Céndor, 2017), tomado

en consideracion para este trabajo las siguientes.
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Categorizacion.

Como lo plantea Cisterna (2005), la categorizacion es el conjunto de “tépicos a
partir de los que se recoge y organiza la informacién [...], construidas antes del
proceso recopilatorio de la informacién, o emergentes, que surgen desde el
levantamiento de referenciales significativos a partir de la propia indagacion” (p.
64). Los cuales son tOpicos y categorias que se construyeron de la informacion
recolectada en la entrevista. Todo aquello que menciond Cristobal Barahona se
segmento, con la técnica de cromatizacion, dando un color especifico a cada
categoria asignada, obteniendo un mejor resultado al momento de analizar lo dicho
por el sujeto de estudio. Por lo tanto, se han definido dentro de la investigacion las
siguientes categorias: tradiciones perdidas, experiencia de vida, alcance de su

trabajo y otros hallazgos. Las cuales se las desarroll6 en el capitulo de resultados.

Triangulacion.

Segun Cisterna (2005), la triangulacién es “la accion de reunion y cruce dialéctico
de toda la informacion pertinente al objeto de estudio surgida en una investigacion
por medio de los instrumentos correspondientes, y que en esencia constituye el
corpus de resultados de la investigacion” (p. 68), se relacioné el aporte de las
teorias aplicadas, la vision del investigador en referencia a lo dicho por el sujeto a

investigar, entendiendo la situacion actual de la musica Bomba del Valle del Chota.

3.2. Metodologia del producto.

Segun Yépez (2008), el proyecto cinematografico se divide en seis etapas, “para
gue sea un proceso mas organizado y controlado, los cuales son: desarrollo,
preproduccion, produccion, Postproduccion, distribucion, exhibicion” (p. 15). Pero
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dentro del desarrollo documental y de la investigacion, se hizo énfasis en los 4

primeros.

3.2.1 Desarrollo

El desarrollo de una pelicula inicia con la generacion de una idea y con la
investigacion de hechos de la vida real, lo cual el documental se ha inspirado en la
identidad musical de un pueblo del norte del pais, siendo el protagonista Cristobal
Barahona, un referente en la elaboracion del instrumento que da el nombre al

género musical, Bomba.

Dentro del proceso de desarrollo que ha iniciado hace un par de afios, se ha
involucrado poco a poco con el tema, Musica Afroecuatoriana, en el cual se han
definido cuales son los temas que se pueden tratar dentro de este mundo y sobre
todo buscar una historia para generar un documental, llegando netamente a la

Bomba del Valle del Chota.

Luego de muchos cambios de protagonista, se conocié a Cristébal Barahona y
conversando con la gente del sector, logramos entender la importancia de la musica
Bomba desde la fabricacion del instrumento y él era el uno personaje que conoce
del arte, por lo que se lo eligi6 para ser el protagonista del documental. Ya hablando
con él se pudo comprender la situaciébn de la Bomba en la actualidad y su
preocupacion por su legado y las tradiciones que se han ido perdiendo con el pasar

del tiempo.

Los acercamientos se volvieron mas seguido con Cristébal Barahona y al conocerlo
mas se propuso el trabajo, el cual acepto. Enseguida se comenz¢6 a desarrollar el
dossier; a la par se inicid con la busca de financiamiento y ayuda, se realizo
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conexiones con productoras de amigos y con gente dispuesta a aportar para el

proyecto como la familia del realizador y otros conocidos.

3.2.2. Preproduccion

Se logré obtener un poco de recursos, se realizé las alianzas para que talento
humano ayude al proyecto. Se definio a 2 personas como mucho dentro de los
rodajes, para no causar incomodidad al sujeto a entrevistar, a la vez se planteo los
viajes los martes y sdbados siempre y cuando exista la oportunidad de trabajar con
Don Barahona, los dias que el accedia se armaba viaje, solamente el realizador o

con alguien mas.

Se plante6 seguir las grabaciones en todas las fechas de feriado, dictadas por el
gobierno, en las cuales se logré un acercamiento mas intimo con el protagonista y
conocer la identidad de la musica Bomba, las tradiciones perdidas y como los
jovenes se identifican con su musica actualmente. Por lo cual se planted la vivencia
de un afo con el protagonista, el cual desde su vida se pudo identificar como vive

la juventud de su comunidad con la modernidad y la antigiedad.

En la parte técnica fue importante este proceso, porque se logré identificar la linea
narrativa que tendria el producto final. Como primer paso, se conocio el sector del
Valle del Chota, al protagonista y las actividades que él realiza, para definir cuales

eran apropiadas para mostrar dentro del documental.

Conociendo el entorno en el que se trabajaria, se planted una propuesta visual en
la cual se impulsaba al uso de paisajes y actividades que se realizan en el Valle del
Chota y lo mas importante, mostrar al protagonista sin ningan cambio. También se
penso en el color que se trabajo, la luz que utilizé y sobre todo se planifico el
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esquema de plano que se van a ser parte del rodaje y que eran apropiados con la

narrativa planteada.

Dentro del sonido se penso cuéles eran los protagonistas dentro de la elaboracion
sonora, por lo que se dedicé tiempo para grabar sonidos ambientes que nutririan la
propuesta elaborada previamente, ya que se intent6 contar la historia con sonidos
propios de las escenas grabadas porque no se queria abusar del recurso musical

extradiegético.

3.2.3. Produccién

Es el proceso en que se va a grabar segun lo planificado, estos dias se prepararon
los equipos necesarios, camaras, baterias, tripodes, sonido. Se viajaba desde las
7 am de Quito y se llegaba alrededor de las 10 am a Juncal, se lleg6 a la casa de
don Cristobal Barahona y se comenzaba con una serie de preguntas, la entrevista
va evolucionando, siempre dependiendo del estado de animo del sujeto y lo que

quiera hacer.

Si quiere comprar se lo acompafa, si quiere viajar se va con él. Y asi se cumple
con la propuesta de documental, se registra sujeto en su entorno y su relacion con
el mismo. Los dias de rodaje son variables, depende de cuanto quiera aportar el
sujeto el dia de visita, si es poco se aprovecho para hacer tomas de paso, la ciudad,

Su gente, sus paisajes, etc.

También fue oportuno relacionarse con personas oriundas del Valle del Chota, que
den otra mirada de la identidad musical de este sector, por lo cual se hablé con

masicos, personas mayores y con gente que trabaja dentro de entidades
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municipales de Imbabura, para contextualizar de cierto modo, todo lo que influye y

forma parte de su cultura.

3.2.4. Postproduccion

La posproduccion es la etapa en la que el proyecto cinematografico se convierte en

pelicula. Dentro de la propuesta se trabajara de la siguiente manera:

1. Edicion de imagen: se reviso todo el material rodado por un afio y se le dio
un sentido, se eligio lo que servia y a su vez se le dio un orden.

2. Posproducciéon de imagen: el montaje fue necesario ya que aqui se pudo
definir el ritmo del documental, siempre respetando la propuesta visual del
dossier.

3. Disefio de sonido. Se le dio una musicalidad al video, en este caso, nos
fundamentamos en los golpes musicales de la Bomba, los cuales permitiran
hacer los cortes necesarios o los silencios que aporten a la historia.

4. Edicién de sonido. Se trabajo con las entrevistas realizadas, los sonidos
ambientes, todos los efectos que se colocan en el sonido grabado en
ambiente y el montaje del sonido en base al video.

5. Musicalizacién. Se coloc6 la musica pertinente para el documental, en el
caso del proyecto se buscO canciones Bomba representativas, para la
comunidad del Valle del Chota y para Don Cristébal.

6. Mezcla final. Se mezclo imagen y sonido previamente editados.
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CAPITULO IV

RESULTADO Y ANALISIS

El siguiente capitulo presenta los resultados e interpretacion que se han obtenido
a lo largo de la investigacion. Esta informacion nos aclara el panorama sobre la
situacion de la Bomba del Valle del Chota en la actualidad desde la perspectiva de
Cristébal Barahona lo cual fue un aporte valioso para el proceso de construccion

del producto audiovisual.

El analisis a estas etapas de produccion y el levantamiento de informacion en las
entrevistas favorecié para obtener los siguientes resultados, los cuales se han
clasificado en categorias obtenidas del mismo discurso del sujeto de estudio. Se
aplicé una cromatizacion a cada una de las categorias para poder separar lo que
dice Cristobal Barahona y segmentar cada categoria, por consiguiente, se procedié
a triangular la informacion obtenida en la entrevista (Anexo 2), con teoricos que
complementan lo mencionado por el sujeto y de la misma forma se pone en
manifiesto la experiencia vivida por el investigador al momento de relacionarse con

la realidad.

Permitiendo de cierta forma que toda la informacién recolectada sea utilizada
dentro de la investigacion y a su vez aporte en la realizacién de algunas secuencias
correspondientes al documental, definiendo las categorias de la siguiente manera
en la cual se usa un cédigo referente al sujeto de estudio C.R (Cristobal Barahona)

y la linea en la cual menciona dicho fragmento de la entrevista (L:2).
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4.1. Categorizacion.

4.1.1. Tradiciones perdidas.

[ Celebraciones ] Musica [ Formas de hacer dinero ] Herencia

y'y 4 A
/\ v
) l Bailes I [ Rentabilidad ] Fabricacion
San [ Reuniones ]

Pedro de la Bomba

Figura 1. Categoria Tradiciones perdidas. Fuente: Realizacién personal, 2019.

Dentro de la categoria tradiciones perdidas, se comprende algunos aspectos que
han cambiado de ciertas costumbres de la comunidad, asi como lo menciona
Cristobal Barahona, C.B. L7: “ahora todo es distinto”, bajo esta premisa es posible
conocer algunos factores los cuales han influenciado a los jovenes para que
cambien algunas ideologias propias de su pueblo, confundiéndolas con tendencias
modernas. Por lo que se ha visto un declive dentro del desarrollo de algunas
festividades de la comunidad del Valle del Chota ya que, C.B. L11: “ahora la gente
parece que ni hay aqui, no sale” esto se ve reflejado en las actividades de los San
Pedro y en otras festividades. La musica también ha cambiado, ya que la presencia
musical ha sido influenciada por la globalizacién C.B. L150: “ahora musica para

viejos se acabaron”.

Por esta razén los jovenes tienen mas arraigados lo nuevos gustos musicales, C.B.

L146 -147: “ha cambiado bastantisimo, no ve que ahora tienen todo instrumento”,
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lo cual no es un problema, sino que esto ha llevado que las nuevas generaciones
se alejen de la identidad tradicional de la Bomba, prefiriendo ritmos foraneos.
Existiendo actualmente para Cristobal Barahona, L148: “musica vaina” ya que la

musica presente en las celebraciones actuales tiende a alejarse de sus tradiciones.

Otro punto presente, es que la modernidad ha llevado a que los jévenes busquen
otras formas de generar ingresos, no es un problema tener dinero, simplemente
gue algunas tradiciones artesanales como fabricar la Bomba toma de 4 a 5 meses
para obtener ganancias y segun Cristébal Barahona L159 — 160: “; qué van a estar
pasando tiempo?, esta a los 4 — 5 meses que venden una Bomba, o al afio. Hasta
eso ya tengo mi plata, siendo futbolista”. Siendo este otro factor para que los

jévenes poco a poco se alejen de ciertas expresiones propias de su comunidad.

La situacion que vive la Bomba para Cristébal Barahona es diferente en la
actualidad porqgue fabricar el instrumento no es de interés de los jévenes, C.B. L165
— 166: “Y ahora los jévenes no, no les gusta nada”, este rechazo a esta tradiciéon
crea una inquietud dentro de la comunidad y en Don Cristébal, porque no tiene
ningun legado quien siga con su tradicion C.B. L170: “muerto yo, tal vez que se
acabaria”. La preocupacion de Cristobal Barahona es el reflejo de una comunidad
que poco a poco ha perdido algunas manifestaciones de su identidad y tradiciones;
eso que Cristobal Barahona ha tratado de dejar su legado dentro de su familia, C.B.
L177: “un nieto [...] él hizo una Bomba para el colegio, él hizo una, la unica” pero
lamentablemente los gustos del nieto y la modernidad presente en su entorno, ha

generado que la juventud cambie en ciertos aspectos sus gustos.

La categoria de tradiciones perdidas hace referencia a el cambio que ha sufrido

ciertos aspectos culturales dentro del Valle del Chota, esto se ve reflejado en el
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cambio de las preferencias musicales de los jovenes en las cuales priman géneros
nuevos, alejandose del representativo de su comunidad, la Bomba. Lo cual esta
categoria aporta de gran manera dentro del desarrollo del documental, siendo una
parte que guiard en la narrativa del producto como eje central del mismo,
permitiendo conocer cudl es la situacion actual del género Bomba dentro de los

jovenes de la comunidad.

4.1.2. Experiencia de vida.

[ EXPERIENCIA DE VIDA ]

[ Antes de la Bomba ] [ Durante la Bomba ] [ Después de la Bomba ]

i

Influencia dentro
de la musica

Tio Papa

Figura 2. Categoria Experiencia de Vida. Fuente: Realizacion personal, 2019.

El conjunto de las experiencias que ha vivido el actor social son parte fundamental
para la identidad de la Bomba ya que él conserva su tradicion desde que lo
aprendid, esta categoria da un paseo por todo el proceso de lo que tuvo que vivir
para llegar a ser reconocido dentro y fuera del pais, sobre todo ser un referente de

la muUsica Bomba del Valle del Chota.
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Todo inicia cuando llegd al sector conocido actualmente como Juncal, el cual se
formé por la migracion de varios pueblos aledafios C.R. L17-18: “de Pursil,
Carpuela, este Caldera, San Rafael, Piquiucho, de todas partes, de ahi se formo”.
La situacion que se vivia en esa época era de trabajo dentro de las haciendas de
cafa, lo cual es parte fundamental dentro del desarrollo del sector del Valle del
Chota que con el pasar del tiempo los trabajadores de estas tierras lograron
consolidarse como duefios de pequefios trozos de terreno C.R. L23-26: “usted taba
trabajando en una hacienda, usted tenia, por ejemplo, esto de terreno; esto le

dejaban, le dejaban propio con todo su terreno”.

Esta experiencia ayudo a que Cristdbal Barahona se relacione méas con su familia,
Don Cristobal de nifio cuidaba la puerta de una hacienda de cafa, C.R. L46-49:
“venia a la puerta a cuidar las puertas de la cafa, estaban ahi cuidando, ganando
2 reales [...] yo ahi andaba revoloteando nomas andaba ahi, como tenia mi tia”.
Aqui fue donde inicia su vida dentro de la musica ya que, al conocer a mas
miembros de su familia, conocié a quien seria su referente para dedicarse a la
fabricacion del instrumento C.R. L52-55: “Tenia un tio que se llamaba Pedro
Carcelén, aficionado, él con mi papd, el uno era guitarra el otro la Bomba”. De ahi
nace su interés por el instrumento y la masica C.R. L56-57: “tonces ya, aprendi yo,

y yo me quedé ahi a ver como hacian”.

Dentro del desarrollo en el mundo de la Bomba, Cristébal Barahona tuvo que decidir
entre la fabricacion del instrumento y ser musico, pero tomoé un solo rumbo C.R.
L240-241: “ya me di de compositor aca, entonces dije voy a mantenerme en una
sola cosa”. Con el pasar del tiempo y con su objetivo bien claro, logra darse a

conocer y encuentra una gran aficion por su labor, llegando a ser reconocido en
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distintos lugares del pais y fuera del mismo. Alejandose ahora si totalmente de la
idea de ser musico C.R. L67-112: “yo vuelta tenia mi tradicion, mi gusto de hacer
instrumentos para mandar a otras partes, tenia un grupo (musical) no, entonces ya

me aficioné mas a ser compositor de la Bomba ya olvidé”.

Actualmente, Cristébal Barahona sigue fabricando el instrumento tal y como lo
aprendi6 de su tio y con sus compafieros del centro del adulto puede recordar en
ciertos aspectos su fugaz etapa de musico C.R. L112-113: “en los adultos mayores
teniamos uno la guitarra, yo la Bomba, nos fuimos hasta Esmeraldas y a
Guayaquil”. A pesar de todo lo que vive, no olvida a su padre, su tio y todo lo
relacionado con la vida de joven lo cual extrafia en la actualidad ya que todo lo

relacionado con su pasado se ha ido perdiendo con el tiempo.

4.1.3. Alcance de su trabajo.

Figura 3. Categoria Alcance de su trabajo. Fuente: Realizacion personal, 2019.

El objetivo de Don Cristdbal de mandar sus Bombas fuera de su pueblo no se dio
de forma breve, tuvo que iniciar dentro de su comunidad y obtener un renombre
C.B. L106-108: “Caldera, Chalguayacu, Piquiucho, Chota, toditos esos venian.

¢, Don Cristébal tiene una Bomba? Si. ;Cuanto vale? tanto” y fue asi como comenz6

44



poco a poco a ser reconocido dentro del pais C.B. L95-96: “casi desde el 80
comencé a mandar estas Bombas”, L97: mandé Bomba como que, hasta

Galapagos tengo mandado esas Bombas”.

Al ser ya un referente dentro de su comunidad y su pais, empieza a mandar su
trabajo de manera internacional C.B. L99-100: “Argentina, Colombia, a veces
venian aqui mismo. Como ya desde que fui a Estados Unidos cabe decir ya se rego
famoso de la Bomba”. Don Cristébal cruza frontera al llegar con uno de sus
instrumentos a EE. UU, C.B. L201-202: “ahi quedo sentada la Bomba, ahi que del
museo de ahi de New York ahi quedd, ya son, 2013, son 6 afios” y desde este viaje
empieza con mas fuerza a ser reconocido y tener mas demanda de su trabajo C.B.
L102 -103: “ahi ya se regd, que famoso de la Bomba, de la composicion de la

Bomba y venian a cada ratito”.

4.1.4. Otros Hallazgos.

[ OTROS HALLAZGOS ]

/\

[ Representantes mu3|cales Materlales de la Bomba

Figura 4. Categoria Otros hallazgos. Fuente: Realizacion personal, 2019.

Esta categoria hace énfasis en aspectos propios de las maneras que se utiliza el
instrumento Bomba. Dentro del area musical, el tambor fabricado por Cristébal

Barahona se utiliza en agrupaciones de este género, asi mismo es importante
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conocer los materiales que se utilizan para elaborar un tambor Bomba. Ambas
aristas, ayudan a mantener la identidad musical ya que desde los dos puntos de

vista rescatan caracteristicas similares a las que vivia Cristébal en su juventud.

Para Don Barahona son pocos los representantes musicales que mantienen viva la
musica Bomba tradicional, las cuales se han conformado en pueblos aledafios, C.B.
L130-135: “en Carpuela hay como 3 o 4 grupos de musica, alla en Mascarilla hay
uno”. Estos grupos musicales tales como Oro Negro, Grupo Mahele, Marabu, Poder
Negro, Auténticos del Valle, entre otros; son grandes representantes de la musica
Bomba tradicional, mantienen el legado de sus ancestros y han logrado que este
género musical se conozca alrededor del pais y del mundo entero. A su vez, existen
representantes conocidos como solistas, C.B. L129: “este Milton Tadeo, él tan era
buenisimo”, este representante es un icono dentro de la comunidad y del pais,
porque logré dar a conocer la situacion de su pueblo a través de sus letras, que
resuenan hasta el dia de hoy dentro de las radios y en alguna fiesta. Temas como:
Mi lindo Carpuela, Que lindo puente, son clasicos que han perdurado con el pasar
de los afios y guardan un gran valor dentro de la memoria de la gente mayor, ya
gue saben que estos temas mantienen viva la identidad musical de la Bomba de su

tierra.

Pero en la actualidad el género Bomba ha surgido muchas variantes se han
inclinado mas por lo urbano dejando de lado la Bomba tradicional. Otro factor que
interfiere en la difusion de este género es que las industrias de musica chichera se
han apropiado de los elementos propios del Valle del Chota, como su musica, su

gente, sus tradiciones, para realzar su nombre, como el caso de Widinson, Jaime
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Pozo y muchas agrupaciones de mujeres que cantan tecno cumbia, dejando de

lado el reconocimiento que necesitan los artistas propios del Valle del Chota.

De igual forma los materiales utilizados dentro de la construccion de la Bomba,
deben ser tomados en cuenta, porque este método de fabricacion es parte
fundamental de la identidad musical del género Bomba debido a que sin tambor la

musica no tomaria el nombre con el que se lo conoce.

El proceso artesanal de fabricacion para Don Cristébal ha sufrido un cambio con el
pasar del tiempo, ya que ciertos elementos que son parte de la construccion de la
Bomba no son tan faciles de conseguir como cuando él era joven, C.B. L242-246:
“antes tenia cuero de buenamente aqui mismo [...] ahora vuelta mendigo, si no es
en Ibarra no hay en ninguna parte mas”, el cuero es importante dentro de la
fabricacion del instrumento porque es el elemento que da el sonido caracteristico

del tambor.

El cuero va sujetado a un aro de madera con un orificio a un extremo, antes Don
Cristobal buscaba sus propios arboles para sacar aros, C.B. L119-122: “de la loma,
eran las de arriba de Carabuche”, ahora por motivos de salud le dejan los aros ya
cortados en su casa. Las venas de espino también son parte del proceso ya que
estos sujetan el cuero al aro, C.B. L82-85: “hay una vena asi por debajo de la tierra,
esa vena del espino, esa también es buena pero siempre que esté con cascara sino
se quiebra nomas”. Al conseguir las venas deben ser quemadas para asi darles

firmeza, actualmente consigue vena ya trabajada.

El elemento final es la soga o cabuya que utiliza para sujetar todo, que también ha

cambiado porque le es mas facil trabajar con la guasca, C.B. L57-59: “Antes hacian
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de cabresto estas, estas cuerdas ponian cabresto, ahora nomas es con estas
guascas”. De cierta forma el cambio que ha marcado la modernidad no es solo en
la musica, sino que la edad de Don Cristébal y su enfermedad ha llevado a
conseguir de manera diferente todos los materiales para la Bomba, pero es facil
notar que €l mantiene su tradicion y a pesar de su situacion busca todas las formas

para mantenerla viva.

Porque a través de esta artesania Cristébal Barahona sigue sustentandose, en la
actualidad sus Bombas son muy solicitadas cuando llegan turistas a El Juncal, lo
gue ha llevado a crear diferentes tamafos de tambor y de diferentes precios, desde
las mas grandes a 140 hasta las mas pequefias como llaveros a 1 délar, buscando
siempre la forma de innovar y sobre todo no perder su tradicion, lo que ciertos
jévenes no han hecho, ya que netamente se han dedicado a tendencias modernas

sin preocuparse de su propia identidad.

4.2. Triangulacién

En este punto toda la informacién recolectada y analizada en las categorias, es
relacionada con los autores que validan lo dicho por el sujeto de estudio y a su vez
con el aporte del investigador, las vivencias y lo que ha notado dentro del proceso.
Esta comparacién nos ayuda a que se encuentren los hallazgos oportunos para la
investigacion dentro de las tres realidades que integran el ambito de estudio (actor
social, autores e investigador); siendo esta fase de gran importancia para el
desarrollo del producto audiovisual, ya que cada hallazgo expresado sirve como
una secuencia en el documental. Dentro de las categorias asignadas se comprende
en el discurso del actor social, la situacion que vive la identidad del género musical

Bomba en los jovenes.
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En la categoria tradiciones perdidas, se percibe que algunas costumbres han
cambiado y para Cristobal Barahona son las siguientes, las celebraciones propias
de la comunidad del Juncal, la forma de hacer dinero, su herencia cultural, entre
ellas la mas cambiante, la musica. Sobre todo, ciertas tradiciones artesanales que
no contindan vigentes dentro de los jovenes debido a sus nuevos gustos. Para
Canclini (1995), los rituales eficaces son “aquellos que utilizan objetos materiales
para establecer los sentidos y las practicas que los preservan” (pag. 47). Por lo que
la fabricacion del tambor Bomba es importante dentro del Juncal, y se puede llegar

a perder porque Barahona no tiene un legado que se preocupe de su tradicion.

Dentro de la comunidad del Valle del Chota es facil presenciar los cambios
musicales que existen en la actualidad, los sonidos modernos son de musica salsa,
hip hop y regueton. Siendo pocos los lugares que aun existen los sonidos
caracteristicos de la Bomba. La comunidad del Juncal al estar ubicada en un Valle
tiene gran silencio que siempre es irrumpido por los carros que cruzan a diario para
el norte del pais y a su vez por la musica que en distintos sitios se presenta, es
notable hasta en la misma casa de Cristobal Barahona, el cual se sienta a tomar el
sol en el patio de su casa mientras sus hijos realizan actividades cotidianas con
musica que no es de su agrado. Por lo tanto, la imagen de Cristobal Barahona
tomando el sol solo, sera utilizada dentro del documental para reflejar un aire de

soledad.

La experiencia de Cristobal Barahona desde su infancia, hasta la actualidad, lo llevé
a vivir muchos cambios dentro de las tradiciones, de la sociedad y de la politica,
pero sin perder su esencia dentro de su trabajo y su identidad musical. Lo que lleva

a comprender que la cultura afrodescendiente es rica en sus manifestaciones
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culturales y Garcia (2015) menciona que “esta formada por las distintas
expresiones afroepistemoldgicas, espirituales, éticas, linglisticas, traidas por los
africanos” (pag. 12). Y dentro de este cambio generacional Cristobal Barahona es
considerado el guardian de una de las tradiciones mas importantes dentro de su

musica, debido a que sin tambor no existiria el género.

Pero el cambio presente en la juventud acabaria con su herencia porque existe
apatia y conformismo dentro de los jovenes ya que el interés por lo antiguo es bajo
(Congo, 2018). La influencia de la modernidad ha llevado a que exista un choque
social dentro de los que quieren rescatar tradiciones antiguas, con los jovenes que
adoptan tradiciones nuevas, por lo cual Barahona es claro al resumir este desapego
al tema econdmico ya que buscan formas mas rapidas y distintas de obtener
ganancias. Por lo que la hibridez de lo contemporaneo ha generado segun Martin
Barbero (2004) “esa des-organizacion/re-organizacion de los tiempos y de sus
l6gicas de avance y marcha atras, de secuencias y saltos, que liberan las
narraciones de su sumision al progreso, posibilitando formas inéditas de relacién

con los diversos pasados” (pag. 126).

La situacién que vive el Valle del Chota en todo su entorno cultural y musical se
mueve entre la modernidad y el pasado. Dando como resultado un lugar
modernizado en muchos aspectos que han perdido ciertos rasgos de su expresion
cultural. Por lo tanto, el choque de generaciones es una propuesta narrativa
novedosa dentro del desarrollo documental, ya que se pueden formar metaforas
visuales con la gente vieja y la gente joven; canchas sintéticas modernas en sitios

desolados; casas viejas junto a casas modernas. Asi mismo se puede relacionar el
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tema del tiempo con la musica, musica mas lenta y con menos instrumentos, junto

a grandes equipos y sonidos electrénicos actuales.

Para Cristobal su experiencia dentro de la nifiez es clave porque es el punto exacto
donde se relaciona con la musica, influenciado por su padre y sus tios, sobre todo
la situacion que vivia en ese momento dentro de su comunidad y su pueblo. Todo
representado dentro de las letras de la musica de ese entonces, tal y como hace
referencia Bueno, que la Bomba, sobre todo sus letras, son reflejo de la vida
cotidiana y comunitaria (1991). Siendo esta influencia importante porque lo que
vivio fue el motivo para que llegue a ser considerado patrimonio cultural vivo, ya
gue los procesos artesanales aprendidos en su nifiez se mantienen hasta el dia de
hoy. Siendo este proceso interesante para el desarrollo del producto ya que el ver
fabricar el instrumento permitira conocer los métodos ancestrales que se han ido
perdiendo con el tiempo y a su vez los materiales que son necesarios para elaborar

el tambor.

Cristébal Barahona, tuvo el suefio de fabricar Bombas y no se estancdo dentro de
su comunidad. Ha logrado que su trabajo se conozca fuera de su comunidad y
mejor aun, ha logrado internacionalizar su trabajo, lo cual ha llevado a que se
consolide como referente dentro de la musica. Pero el reconocimiento que tiene
Don Cristébal no es el mismo dentro de su familia o su comunidad porque menciona
que si €l muere su tradicion también, creando gran inquietud en la gente mayor de
la comunidad. Por lo tanto su historia de vida ha ayudado a comprender la situacion
actual del género Bomba dentro del Valle del Chota, siendo elegido como actor
social quien aporta al contenido de la investigacion y del documental, asi como hace

referencia Rivero & Martinez (2016) sobre “La concepcion de cultura surge asi
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desde un marco puramente objetivista donde los hechos sociales son cosas,
materia definida y organizada, y el investigador es apenas un instrumento de
analisis que observa como funciona tal realidad” (pag. 111). Lo cual permite
vivenciar todo con respecto a la musica Bomba y luego cumplir con los objetivos

establecidos para esta investigacion.

Dentro de la categoria otros hallazgos, se da a conocer los representantes
musicales que mantienen la tradicional Bomba y a su vez se conoce el nombre
clave de algunos representantes que dieron a conocer su musica y letras por todo
el mundo. Conociendo que Don Cristobal ha sido parte fundamental de estas
agrupaciones ya que ha implementado su tambor dentro de la mayoria de los
grupos del Valle del Chota. Es importante resaltar la labor del sujeto en estudio ya
gue al mantener viva su tradicién sigue dando a conocer la historia de su pueblo,
por no difiere mucho con la muasica actual, simplemente menciona que la
modernidad se ha olvidado de los viejos y ese olvido se ve reflejado en cada uno

de los cambios que han tenido que vivir.

Finalmente, en la fabricacion del instrumento, Cristébal Barahona menciona
algunos cambios dentro de la elaboracién de este, su edad es o mas importante ya
que antes, en su juventud, él se encargaba de buscar cada uno de los elementos
gue son parte del proceso, aros, venas, cuero de chivo, guasca. Pero actualmente
por su enfermedad debe ir a buscar los elementos procesados y con suerte le llegan
a dejar en su casa. Para dejar un recuerdo, Cristobal Barahona ha creado Bombas
de todo tamafio, que van de profesional para orquestas hasta llaveros pequefios de

un dolar, en los cuales ocupa los retazos sobrantes de la Bomba grandes.
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Conociendo la situacion que vive el sujeto de estudio y el género Bomba, es facil
comprender cuales son los ejes tematicos para tratar dentro del documental y a su
vez permitira cumplir con cada uno de los objetivos planteados dentro del desarrollo
de la investigacion que se relacionan con cada una de las etapas del documental,

las cuales se desarrollan a continuacion.

4.3. Resultados del Producto

Esta parte de la investigacion se enfoca en la realizacion del documental, haciendo
énfasis en los recursos técnico/artisticos aplicados al proceso de cada fase que se

explicd con anterioridad en la metodologia del producto.

Se ha dividido el producto en cuatro fases, las cuales han permitido realizar un
trabajo ordenado y controlado. Son desarrollo, preproduccion, produccién y
postproduccion. Las etapas mencionadas son importantes dentro del proceso de
investigacién ya que el producto realizado sirve como convergencia de toda la
informacion obtenida durante la investigacion; y a su vez funciona como reflejo de
la situacion que vive en la actualidad la identidad musical del género Bomba en el

Valle del Chota, a través de la mirada de Crist6bal Barahona.

4.3.1. Desarrollo

El desarrollo es la parte fundamental del proceso, en esta etapa se logro definir la
idea general del trabajo, luego de tener contacto con el sitio y conocer algunos
acontecimientos dados. Asi mismo se identifica el lugar en el que se va a trabajar
el cual es el Valle del Chota, de igual forma se conocio algunas tradiciones propias

de la cultura afrochotefia que presenta la musica como mayor referente de la
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identidad de ellos. En la cual llam¢é la atencion el cambio que ha sufrido la memoria

musical del punto y las nuevas tendencias adaptadas por los jovenes.

La influencia moderna dentro de la musica llevo a preguntar a las personas adultas
del Juncal, cual era su apreciacion del tema, conociendo que la gran mayoria
coincidia en que la musica ha cambiado y algunas tradiciones también. Fue asi,
gue conversando con la gente de la comunidad se conoci6 al protagonista, que por
boca del administrador del Centro Cultural El Juncal es un representante vivo dentro
del género Bomba, Cristébal Barahona, un artesano que hasta la actualidad sigue
confeccionando el caracteristico tambor Bomba, que da nombre al género. A
continuacion, se buscé toda la informacién relacionada con el sujeto, su biografia,

reconocimientos, trabajo, direccion de su vivienda, etc.

Al recolectar toda la informacion necesaria se planifico el viaje para visitarlo,
dandose de esta forma el primer encuentro con el sujeto. Para la primera instancia
fue apropiado el no usar camara ni ningun artefacto de grabacién, se acercé al
sujeto el cual amablemente presté de su tiempo para conversar sobre su labor, sus
inicios, sobre su vida y sobre sus experiencias. Al finalizar se present6 la idea del
documental sobre su vida, el cual era necesario para retratar su labor y sobre la
situacién musical de la juventud. El sujeto aceptd y se planificaron nuevas visitas

para las siguientes semanas.

Se realizaron las visitas planificadas sin la utilizacién de la camara, con la finalidad
de crear confianza con el personaje para que, al momento de colocar los equipos,
pueda estar tranquilo. En las nuevas visitas se conocido mas sobre la vida de este
personaje y su punto de vista sobre las tradiciones que han cambiado y las cosas

qgue han afectado en su trabajo. Siendo el cambio de los gustos musicales de los
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jovenes y de algunos procesos culturales, ha generado poco interés por parte de
ellos, lo que lleva a ser a Cristobal Barahona el guardian de la Bomba, conocido asi
porque no tiene un legado que continle con su trabajo. En una de las visitas
planificadas se logro recrear algunas de las situaciones que se deben tomar en

cuenta para poder conocer sobre su labor.

Al llegar el equipo de trabajo con camara, se enfocé en realizar la entrevista
planificada con el protagonista, iniciando con una serie de preguntas basicas las
cuales fueron evolucionando mediante la conversacion. En esta entrevista se
relacion6 con algunos aspectos propios de la investigacion sobre el tema de
identidad, lo cual sirvié para realizar el capitulo de resultados y consolidar las
categorias. A su vez permiti6 elaborar un esquema de guion para definir las
imagenes y secuencias que se van a desarrollar para el documental y que siempre

mantenga relacion con las categorias.

Figura 5. Fotograma del documental. Fuente: J. Suéarez, 2019.
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4.3.2. Preproduccion

Esta es la etapa creativa en donde las imagenes idealizadas en el desarrollo se
plasman en las propuestas realizadas por los departamentos para la elaboracion
del documental, lo cual permite dar una estética tanto sonora como visual a todo el
producto. También se consiguen los recursos humanos y técnicos que son parte
del proyecto, comenzando de esta forma a desglosar el dossier de produccion el
cual funciona como elemento guia para que cada area de trabajo cumpla con la

idea principal del documental.

En esta etapa fue necesario el trabajo del productor ya que era importante
conseguir el contacto de ciertos personajes los cuales podian aportar al desarrollo
de la historia como agrupaciones de Bomba, historiadores y gente que ha vivido la
modernizacién musical. La creacion de alianzas con gente de la comunidad, los
centros culturales, con musicos, fue de suma importancia ya que se accedi6 al uso
de locaciones, entrevistas con gente oriunda, conseguir contactos, entre otros;
permitiendo de esta forma tener mas informaciéon acerca del tema de identidad

musical y el alejamiento de sus raices por parte de los jovenes.

El contacto con el Juncal y Cristébal Barahona siguié siendo frecuente para no
perder la relacién con la realidad, estas visitas permitieron conocer mas elementos
para el desarrollo del documental, los cuales se fueron definiendo con la gente de
produccion. A su vez se establecio un horario para viajar al Juncal, iniciando martes
y jueves, culminando en solo fines de semana, lo cual causo un retraso dentro del
rodaje ya que el protagonista salia de casa los fines de semana, no seguido, pero

a veces era dificil encontrarlo por mas que se haya realizado una llamada previa.
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Este problema permitié definir por cada departamento como se va a desarrollar el
documental, la parte de direccion, la de fotografia, la de sonido y la postproduccion.
Esto llevd a buscar referentes y definir la propuesta estética de como se trata de
representar la idea musical de herencia e ideologia, sumado con la informacion
recolectada en la investigacion se logro definir la estructura tematica que es el hilo
conductor del documental, planteando los siguientes ejes tematicos y la propuesta

estética general.

4.3.2.1. Carpeta de produccion (Dossier)

Nombre del documental: El guardian de la Bomba.

Premisa: Un pueblo sin memoria es un pueblo muerto.

Formato: Full HD 1920x1080.

Género: Documental.

Locaciones: Casa taller de Cristdbal Barahona. Sectores propios del Valle del

Chota.

Peliculas (Referencias que aportaron directamente a la inspiracién de la obra):

Cachila: Sebastian Bednarik. (2008).

e Tumaco Pacifico: Samuel Cordoba. (2008).

e Gertrudis Blues: Patricia Carrillo. (2002).

e 89 mm od Europy: Marcel Lozinski. (1993).

¢ Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo: Yulene Olaizola (2008).

e Satantangs: Béla Tarr (1995).
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Sinopsis:

El guardian de la Bomba es una historia que cuenta sobre la identidad del género
Bomba del Valle del Chota, a través de la mirada de Cristébal Barahona, un
artesano que mantiene la tradicion de elaborar el tambor tan emblematico que da
nombre al ritmo, a pesar de su edad y enfermedad se enfrenta a que su legado
termina cuando el muera. Generando una preocupacion personal por dejar su

herencia dentro de la comunidad o en su familia.

La vivencia de este personaje, su vida y obras permiten conocer como se ha
desarrollado la musica Bomba y la evolucién que tiene actualmente, porque los
jovenes se han desligado de la tradicion propia de su musica y de toda creacion
artesanal, confundiéndola con tendencias modernas, las cuales llegan a preferir

mas que a las tradicionales.

4.3.2.2. Propuesta estética

Objetivos del documental:

La necesidad de mostrar a la juventud el aporte realizado por el pueblo
afroecuatoriano a la cultura es importante, ya que su lucha por buscar los mismos

derechos y la igualdad en esta sociedad ha sido muy dificil.

El desconocimiento de esta lucha se ha visto minimizada por parte de la sociedad
y la politica, creando una marginacion a este grupo, ya que las leyes dentro del pais
tienen privilegios para los indigenas y mestizos, dejando de lado al pueblo
afroecuatoriano. Por lo que se han visto en la obligacion de buscar los medios

necesarios para ser tomados en cuenta y defender sus ideales.
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Conocer a personas que han sido victimas de racismo y sefialadas por su color de
piel han generado una inquietud dentro del director, ya que parece extrafio que en
la actualidad aun exista discriminacion, por lo que el pueblo negro se ha visto
afectado por parte de las autoridades y de la sociedad misma, que minimizan al
afro, encasillandolos en estereotipos tan denigrantes como el ser delincuentes, que
sirven solo para el futbol o calificarlos como personas para trabajos fuertes y con

poca remuneracion.

Por lo cual se ha tomado como referente a un fabricante del instrumento Bomba
para a partir de él conocer la situacién actual que viven el pueblo del Valle del Chota
en cuanto a sus manifestaciones culturales, sociales y politicas, creando de esta
forma un documental que narra cuan importante es el género musical Bomba para
la sociedad en general, enfocado en su manifestacibn mas representativa como es
la musica. La cual abarca toda la lucha social, cultural y politica que ha tenido que

atravesar el pueblo afrochotefio.

Cinematografia:

Fotograficamente se planted representar el olvido a través planos abiertos y
cerrados. Con una iluminacién, que predominé el claro oscuro una idea mostrada
por Prakel en su libro sobre lluminacén (2007), manejando este contraste como

recurso nostalgico, de marginalidad y de vivir en el pasado.

Jugando siempre con planos los cuales dieron seguimiento a este artista y
utilizando metaforas audiovisuales que permitié dinamismo al momento de construir
la historia y no que no sea lineal. También se utilizo, para acercar al espectador

como observador de la historia, seguimientos y encuadres con camara en mano,
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permitiendo acompanfar al personaje en su desarrollo y hacer que la historia sea

verosimil junto a la experiencia del documental.

En circunstancias concretas se cre6 una impresion de falta de control en la camara,
instrumento que registrd las imperfecciones y eventualidades, para transmitir la
mirada natural del sujeto sobre las situaciones que esta observando. También se
trabajo bajo la ley de tercios, dando protagonismo a Cristébal Barahona (primero

plano) entre espacios vacios.

Dentro de los tipos de encuadres que se usaron en este proyecto, son planos
generales demostrando perspectiva, planos medios, primeros planos y detalles

para intensificar las emociones.

Asi mismo, se uso6 el desenfoque determinando en 3 espacios los cuales son;
elementos en frente del lente, el personaje enfocado y lo que esta por detras del
protagonista fuera de foco. De tal manera que ofrece mas informacion para el

espectador, dando espacio e importancia a cada uno de estos elementos.

Los movimientos de camara fueron de seguimiento con las acciones del personaje,

camara en mano, movimientos lentos y organicos.

La angulacion en su mayoria fue frontal, algunos contrapicados. Para realzar al

personaje dentro de la toma.

Los esquemas de iluminacion se trabajaron de acuerdo con el ambiente, pero sobre
todo tiene relacion con la situacion que el personaje esté atravesando. Se utilizé luz
natural propia de la escena. Asi mismo manejo el recurso de sobre exponer la luz,

para dar un aire de esperanza.
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Se trabajo en dos opciones:

e Interiores: la luz quemada que entre en una casa oscura, claro oscuro.
e Exteriores: sobre exposicion de la luz, sombras fuertes para poder trabajar

las sombras como metafora.

La mirada directa a la camara delata al entrevistador y ayuda a romper la cuarta
pared con el publico. Para la grabacion de los entrevistados reales se manejo el
estilo documental con camara fija y enfoque puntual. La iluminacién contribuyé a
eliminar sombras y para observar completamente el rostro del entrevistado

contrastando con el fondo.

Sonido

El sonido fue diegético, es decir todos los sonidos que son propias del entorno del
protagonista, siendo parte fundamental dentro de la trama de la historia. De manera
poética se musicaliz6 algunas escenas canciones representadas por artistas del

Valle del Chota o con suaves toques de tambor.

El sonido es diegético, fue construido en base al registro del ambiente natural de la
locacion y de las acciones constituidas por el personaje. Los ruidos de fondo leves
0 estruendosos, agitacion de la respiracion del personaje, reproductores de musica
y silencios que aportaron a la naturalidad de la escena, siempre cuidando la voz,
ya que se debe entender lo que cuenta el personaje mientras realiza sus

actividades.

El silencio es un recurso importante que se aprovechd para exteriorizar las

emociones, conflicto del personaje y para ofrecer respiros y ritmo en la narracion.
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Se usO poca musica en partes especificas que sirvio como ambiente y aport6 para

conocer sobre la Bomba tradicional, y el sonido caracteristico que tiene.

4.3.3. Produccién

Es el punto de convergencia en la cual se reune el trabajo realizado con
anterioridad, se planificé la hora de salida de los dias que se tenia reunion, y del

mismo modo el lugar donde grabar y con la persona correspondiente.

Los dias de rodaje fueron variables, ya que dependié de cuanto quiera aportar el
sujeto el dia de visita, si es poco se aprovecho para hacer tomas de paso a la
ciudad, su gente, sus paisajes. Se dedic6 en las horas de espera entre
entrevistados para retratar dentro de la narracion del documental con algunas

cotidianidades de la comunidad; lavar en el rio, jugar futbol, trabajar la tierra, etc.

Las entrevistas fueron evolucionando, dependiendo del estado de animo del sujeto
y lo que queria hacer. Si iba a comprar se lo acompafd, si queria viajar se iba con

él. Siempre y cuando se cumplia con la propuesta de documental.

El proceso del documental fue cambiante ya que, al conocer mas al personaje, se
pudo ir trabajando nuevas teméticas no planificadas en la etapa de preproduccion,
nacieron nuevas locaciones y se incluyeron nuevos personajes que colaboraron

con el documental.

Por ejemplo, se planificd buscar los materiales para elaborar el tambor, con
Cristébal Barahona, pero por un problema de salud del protagonista se decidio con
produccion buscar los materiales al equipo de trabajo y llevarlos a su casa para que

pueda trabajar, siempre respetando su tradicion y dandole el tiempo que necesite,
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sin apresurarlo ni exigirle demasiado. Por lo cual las visitas fueron frecuentes

creando mayor relacion con el personaje.

4.3.4. Postproduccion

Dentro del montaje se manejo de forma expresiva, dependiendo del ritmo externo
de los acontecimientos. Rapido en la accion, lento en lo intimista. Reforzando las
ideas con planos detalles dentro de las entrevistas para dar dinamismo a las

mismas.

En momentos se utilizO un montaje sonoro, llevado por el sonido de la Bomba.
Dentro de lo planificado, la progresion narrativa se dard por el avance de las
acciones lineales y coherentes del personaje. Se us6 el montaje en paralelo con la

entrevista del personaje principal y la elaboracién del tambor Bomba.

También se utilizaron cortes directos con herramientas de elipsis de espacio y
tiempo que vienen construidos desde el rodaje. Ritmo cadente en momentos

contemplativos con los planos largos al estilo documental.

Para seleccionar el material se tomé en cuenta lo practico del plano, lo estético y lo
narrativo, a su vez la unificacion de tomas ayudd a dar mayor sentido en algunos
espacios en los cuales el protagonista hablaba sobre un tema en especifico. Asi
mismo se trabajaron las transiciones largas que permitian ir develando poco a poco

la siguiente toma.

También se aplicé una técnica de montaje conocida como J cut, que da una fluidez

mayor en la parte sonora ya que antes del corte de imagen empieza a sonar la pista
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de audio del siguiente clip, entrando de manera organica sin interferir en la

narrativa.

La plataforma que se uso para la edicion es Adobe Premier Pro CC 2019 por su
agilidad en su interfaz grafica y herramientas propias del programa, en las cuales
se utilizé para el montaje, para colocar los efectos de transicion, los créditos y para
trabajar el color. La plataforma que se uso6 para la edicion de sonido es Adobe
Audition Pro CC 2018 junto a Adobe Premier Pro CC 2019 que a la par permitieron

mantener una mezcla sonora acorde a la imagen.

Para la mezcla final se decidié que el documental consta de 14 minutos sin contar
los créditos, con créditos dura 17 minutos, se verifico todo el producto y se exportd
en calidad Full HD 1920 x 1080, 60fps, con una relacion de pantalla 16:9, formato

mp4, cédec H264.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Dentro del andlisis de la situacion que vive actualmente el género musical Bomba
del Valle del Chota. Caso Cristobal Barahona se pudieron constatar algunos
aspectos importantes que han influenciado en que los jévenes no continden con el
proceso de fabricacion del tambor Bomba y a su vez no mantienen ciertas
tradiciones propias de su cultura, respondiendo de esta forma con el objetivo
general de la investigacion que consiste en elaborar un documental sobre la
identidad musical del género Bomba en el Valle del Chota. Caso Cristébal
Barahona. De esta forma han surgido las siguientes conclusiones Yy

recomendaciones.

5.1. Conclusiones

Con respecto al primer objetivo se concluye que algunas tradiciones del Valle del
Chota han cambiado y dentro del discurso mencionado por Cristobal Barahona, se
logra entender que, la masica se encuentra entre la modernidad y la antigiiedad.
Por obvias razones muchos de los jovenes prefieren la musica actual, pero no es
el caso de todos, a su vez existen movimientos juveniles que tratan de rescatar la
musica tradicional fusionando con géneros actuales para mantener de cierta forma,

viva la Bomba.

A su vez también es importante reconocer que la fabricacion del tambor Bomba es
la manifestacion mas préoxima a sus antepasados africanos que llegaron al territorio

del Valle del Chota, por lo cual el mantener esta tradicion es la conexion que tienen
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con su historia de lucha en contra de la esclavitud y el logro de buscar un lugar

igualitario dentro de la sociedad.

De igual forma se concluye que, la falta de apoyo por parte de entidades publicas
dentro de la cultura afrochotefia y la difusion de sus tradiciones, es el principal
causante para que los jévenes no continden con el legado propio de su pueblo. Por
ejemplo, la fabricacion del tambor Bomba toma su tiempo para su venta y obtener
dinero, y al no ser difundido este arte se ha dado como resultado que las nuevas
generaciones busquen otras formas de generar recurso ya que no ven lo ven

rentable, alejandose en ciertos aspectos de sus raices.

El segundo objetivo ayud6 de cierta forma a estructurar los procesos técnicos y
artisticos para la elaboracién del documental. Lo cual ha permitido aplicar los
conocimientos adquiridos dentro de la universidad y llevar de cierta forma al campo
el trabajo del realizador. Iniciando desde la eleccion del tema, el personaje, la
historia en general, siempre trabajando a la par las propuestas a desarrollar en la

produccion por cada departamento, artistico, fotografia, sonido, arte, montaje.

La produccién del documental fue de gran importancia ya que permitié conocer lo
que Cristdbal Barahona opina sobre la musica actual. Las entrevistas y las
grabaciones se mantienen dentro de la linea narrativa propuesta en la
preproduccion, todo en funcion a lo que el protagonista desee hacer, logrando
trabajar dentro de dos areas importantes, en la laboral ya que se cumplen procesos
y protocolos en el rodaje que servira para futuros trabajos. Asi mismo se desarrollo
el lado humano ya que al conocer la realidad del sujeto se crea una afinidad con el

protagonista que permite al realizador dar otra mirada dentro del documental.
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Para la propuesta narrativa, la vivencia y el contacto con el sujeto de estudio fue
importante, ya que la linea narrativa que se maneja dentro del documental nace de
su experiencia de vida y de la situacion relacionada con su trabajo. Gran parte del
discurso hace referencia a la dicotomia (modernidad y antigiiedad) que vive su
comunidad, la musica y la mayoria de las tradiciones propias del pueblo que han

cambiado por los gustos actuales de la juventud.

El desarrollo de este trabajo permiti6 que se apliqué dos modalidades del
documental y comprenderlas, ya que fue necesario trabajar con lo observacional ya
qgue Cristébal Barahona, como persona mayor, ya tiene una costumbre dentro de
su rutina diaria, lo cual no se queria desordenar para tener mayor apertura del
protagonista. Asi mismo se trabajo lo interactivo ya que la relacion fue creciendo
poco a poco, pero al inicio esta modalidad fue importante ya que el protagonista

debia ver la disposicion del equipo para convivir con él.

Respecto al objetivo relacionado con el montaje se logré revivir la experiencia vivida
y elegir, lo que seria parte del documental, tomé su tiempo el hecho de tener
muchas horas de grabacion y elegir cual seria parte del producto final. Poniendo en
evidencia la perspectiva del realizador para contar la historia del género Bomba
desde la mirada de Cristobal Barahona sin caer en una critica personal sino tratar

de animar a los jovenes para que continden con este arte.

5.2. Recomendaciones

Se recomienda a los medios de comunicacion existentes en el Ecuador, realizar
planes de difusién de todas las culturas del pais, ya que hay tradiciones propias

que no se comercializan, a través de leyes que difundan material ecuatoriano
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porque debido al poco apoyo en las comunidades no tienen el impacto necesario

dentro de la sociedad.

A la comunidad del Valle del Chota, se propone realizar camparias por parte de los
centros culturales en las cuales se retomen tradiciones pasadas, para que tengan
mayor interés por los jévenes, se podria fusionar con algunos elementos propios
de la modernidad y lograr asi mayor interaccion por parte de ellos para que no se

pierdan con el pasar del tiempo.

Para la Universidad Iberoamericana del Ecuador, es importante que en todas sus
carreras defiendan las culturas del pais. Hacer énfasis dentro de la malla en el
aprendizaje de tradiciones autéctonas y a su vez darle importancia en que los
estudiantes trabajen mas sobre estos temas a través de todas sus carreras. Asi
mismo, se pueden buscar alianzas con centros de gestion cultural los cuales se

pueden trabajar las horas de practica profesional y vinculacién con la sociedad.

Dentro de la escuela de produccién es importante que trabajen sobre temas
culturales ya que al realizar productos audiovisuales que difundan este tipo de
tradiciones, ayudara a conocerlas mas y desde la academia lograr que los jovenes
no se enfoquen en temas del extranjero. Por lo tanto, los alumnos podrian buscar
historias que tengan potencial en futuros proyectos audiovisuales, a su vez pueden
empezar con trabajos en plataformas libres de pagos para difundir material

realizado en la escuela.

68



GLOSARIO DE TERMINOS

DOCUMENTAL.: Es el objetivo que se persigue con una definicién y la facilidad con
gue ésta sitla y aborda cuestiones de importancia, las que quedan pendientes del

pasado y las que plantea el presente (Nichols, 1997, pag. 42).

BOMBA: La Bomba es una trilogia inseparable que comprende la musica, el baile
y el instrumento, a lo largo de los afios se ha ido constituyendo en uno de los
elementos identitarios mas significativo de pueblo afroecuatoriano del Valle de la

cuenca Chota-Mira (Ledn, s.f.).

IDENTIDAD: tiene varias dimensiones: la identidad asignada, la identidad
aprendida, la identidad internalizada que constituye la autoidentidad. La identidad
siempre esta en proceso constructivo, no es estatica ni coherente, no se

corresponde mecanicamente con los estereotipos (Echeverria, s.f.).

AFROECUATORIANO: EIl pueblo Afroecuatoriano esta presente en todo el pais.
Tradicionalmente, siempre ha estado en sus asentamientos ancestrales del norte
de Esmeraldas, en el Valle del Chota y en la cuenca del Rio Mira (provincias de

Imbabura y Carchi) (Valdés, 2007, pag. 30).

VALLE DEL CHOTA: Es el nombre que se le ha dado a las comunidades
Afrodescendientes ubicadas en los limites de la provincia de Imbabura y Carchi en

el Ecuador (Parra, 2017, pag. 3).

MUSICA: es una de las expresiones creativas mas intimas del ser, ya que forma
parte del quehacer cotidiano de cualquier grupo humano tanto por su goce estético

como por su caracter funcional y social. La musica nos identifica como seres, como
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grupos y como cultura, tanto por las raices identitarias como por la locacion
geografica y épocas historicas. Es un aspecto de la humanidad innegable e
irremplazable que nos determina como tal (Angel, Camus, & Mansilla, 2008, pag.

18).

CULTURA: la cultura no debe entenderse nunca como un repertorio homogéneo,
estatico e inmodificable de significados. Por el contrario, puede tener a la vez
“zonas de estabilidad y persistencia” y “zonas de movilidad” y cambio (Giménez,

2010, pag. 37).

TRADICION: es la fuente de informacion mas completa y profunda; pues
representa el saber auténtico de los pueblos, constituye una expresion de la vida,
da a conocer a la comunidad su origen y sus propios valores a través de cada una
de sus expresiones. Sus costumbres, las formas de celebrar un acontecimiento, los
secretos que existen al preparar un alimento, la forma de vestir, la relacion del
hombre con la naturaleza y entre los miembros de la comunidad (Vicariato

Apostolico de Esmeraldas, 2009, pag. 107).

MEMORIA: Es una construccion cultural donde la experiencia es vivida subjetiva y
culturalmente compartida y compartible. La memoria, entonces, se produce en tanto
hay sujetos que comparten una cultura, en tanto hay agentes sociales que intentan
“‘materializar” esos sentidos del pasado o de hechos recientes en diversos
productos culturales que son concebidos como, o0 que se convierten en, vehiculos

de la memoria tales como los museos, libros, peliculas, entre otros (Acuia, 2009,

pag. 3).
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ANEXOS

Anexo 1: GUION DE ENTREVISTA

e ¢ CoOmo inici6 su vida dentro de la musica?
e ¢ Quién influencié a aprender la fabricacion del instrumento?
e (;COmo ha influenciado la musica en su vida?
e (A qué se dedicaba o dedica aparte de fabricar el instrumento Bomba?
e ¢ Cuantos afios lleva en la labor?
e ¢ Cuantos musicos le han visitado por su instrumento?
¢, Cua u u u , utiliz u :
e ¢Cuantas orquestas de Bomba que recuerde, han utilizado su Bomba?
e ¢ Desde qué afio empezé a tener renombre o fama?
e ¢ Tiene algun legado dentro de su familia?
e ¢ Qué sucede si llega a morir?
e ¢ Alguna vez formo parte de algun grupo musical?
e (Sutrabajo a donde ha llegado, cudal ha sido su alcance?
e Cree que los jovenes han cambiado las tradiciones musicales de la
Bomba?
e ¢Qué opina de la musica actual?
e ¢ Porqué cree que los jévenes no muestran interés por elaborar una Bomba?
e ¢ Cuanto tiempo dedica a elaborar una Bomba?
¢ ¢Qué elementos forman parte de la elaboracion del instrumento?
e COmo consigue los materiales en la actualidad?
e ¢ Qué significa la Bomba para usted?

e ¢ Cuando era joven como trabajaba el instrumento?
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Anexo 2: ENTREVISTA Y ASIGNACION DE COLOR

# Entrevista a Cristobal Barahona

1 Montoncitos, montoncitos y I1a noche le encendiamos todito y venia brincando.

2 Ibamos brincando, brincando; hay veces que se topaban uno yendo de aqui vy ofro
3 viniendo de alla, se topaban se caian casi encima de la lumbre (risa del

4 Entrevistador) ENT: entonces esas son tradiciones que se han ido perdiendo. CRT:
5 No. ENT: O sigue asi, se sigue haciendo ese tipo de cosas por semana santa? CRT:
& | Porsemana santa si pues. ENT: si siguen haciendo hasta ahora? CRT: Ahora ya se |
7 | Es distinto vuelta, ahora ya es distinto. ENT: vea. CRT: Es bien distinto, por ejemplo
a8 Los san pedros, ENT: ya. CRT: los san Pedros eran cosa seria, calentar a san Pedro
9 deciamos, traiamos paja o esas cahullas de alla y veniamos a poner monfoncitos y
10 | seguiamos brincando, casi toda la gente. Ahora ENT: ahora no se hace eso 0 si?

11 | CRT: ahora no, ahora |a gente parece que ni hay aqui, no sale, por ejemplo que

12 | usted les lame a una reunion ni & asoman, con tres, fres o cuatro que esten en la
13 | reunion representa por toditos, toditos esos, es que este Juncal no, no vale, no vale.
14 | Toditico esto era monte ENT: claro. CRT: monte, agui no era caserio, abajo, en el
15 | estadio de alla, de ahi para aca habia sclamente 4 casitas. ENT: risa, cuatro casas
16 | nomas? CRT: cuatro casas, aqui por ejemplo es formado este juncal gente de todas
17 | partes ENT: ah vea. CRT: de todas partes. De Pursil, Carpuels, este Caldera, San
18 | Rafael, Pigquiucho, de todas partes, de ahi se formo. ENT: Juncal? CRT: se formo
19 | Juncal, no ve que mas antes por ejemplo si busted taba trabajando en una hacienda
20 | ENT: Ya. CRT: el patron hay veces que no le gustaba decia cogé tus cosas y andate.
21 | Andate. Ahi no le pagaban nada. ENT: en esa epoca no le pagaban nada? CRT:

22 | por ejemplo |a reforma agraria, agraria vino en el 1960, 65 vino ahi. ENT: ya, que
23 | lograron con la reforma? CRT: reforma agraria, por ejemplo que usted taba

24 | trabajando en una hacienda, usted tenia por ejemplo mantenia esto, esto de termeno.
25 | ENT:ya. CRT: esto le dejaban po. ENT: ah vea, pero bueno, ahi entonces, consiguid
26 | los otros temrenos tambien? CRT: le dejaban propio con todo su termmeno. ENT: vea
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27

pero bueno. CRT: alla en ese tiempo vuelta, saca tu cosa que este madura y andate.

28 | ENT: y gqué ahi si lo mandaban sacando? CRT: era el patron po. ENT: claro, pero
29 | usted que hacia, dénde, iba a buscar a ofra hacienda, andaba? CRT: buscaba

30 | donde irme, por ejemplo nosotros somos de Pamba hacienda ENT: ya. CRET: de

31 | Chota para alla, yo viene de 10 anos, 11 anos vine yo para aca. ENT: para Juncal
32 | CRT: sl, vine de, desde el 40, 41 ya estaba aqui po. ENT: pero ya era poblado Juncal
33 | o todavia muy pocas casa? CRT: no, va era. 4 casa le digo. ENT: entonces usted
34 | también es uno de los primeros que llegd aca entonces? CRT: Si. 4 casas. ENT:

35 | vea. CRT: tonces ah trabajabamos, esto era monte. Charguayacu era hacienda.

36 | ENT:vea. CRT: entonces de aqui ibamos a ganar la hacienda. ENT: ah ya. CRT:
37 | tonces los patrones consintieron que trabajen. Era esas, Charguayacu era todito

38 | hacienda, alla habia. ENT: ;hacienda de cana era? CRT: cana, alla habia peones
39 | de buenamente, pero con todo nos consentian, a los papases nomas, yo chiguito
40 | todavia ENT: claro, pues. CRT: yo no, no es como otros por ejemplo son

41 | estropeados, que desde chiguitos ya les ponian a la puerta de la hacienda ganando
42 | icuanto? 5 reales, ENT: ;5 reales? CRT: 5 reales ganaban en la puerta, yo ca no,
43 | yono, ENT: entonces usted gue hacia de nifio, cuando estaba por aca? CRT: yo
44 | tenia una tia que era casada aca en Piguiucho ahi nos apegamos. ENT: vea. CRT:
45 | alos hijos, por ejemplo a los taitas que eran peones de |as haciendas apenas tenia
46 | una edacita buena, venia a la puerta, a cuidar las puertas de la cafna, estaban ahi
47 | cuidando, ganando ahi cuanto, 2 reales. ENT: Chuta. CRT: no habia mas. Yo ca no.
48 | ENT: vea, entonces. CRT: yo ahi andaba revoloteando nomas ahi, como tenia mi
49 | tia, revoloteando nomas andaba ahi. ENT: Pero ahi, ahi donde esta tia éusted fue
50 | que aprendio el instrumento, con su tio o no? CRT: no, mas después ENT:-oen

51 | ofro lado era. CRT: mas despues. ENT: ah ya. CRT: entonces ya cogimos, ya

52 | venimos de alla para aca en el 50, en el 60 ya tenia uno tios agul. Tenia un tio que
53 | se llamaba Pedro Carcelén, ENT: Pero, ;€l era misico o solo era artesano? CRT:
54 | aficionado. ENT: ah aficionado CRT: &l con otro, con mi papa, el uno era guitarra, el
55 | otro la bomba se iban donde quiera. ENT: a toda figsta se iban. CRT: a toda fiesta
56 | ENT:vea. CRT: tonces ya, ya aprendi yo, tonces yo me quedeé ahi a ver como
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hacian.

58

59

BUENas, cosa que Tumbatil habia un David. ENT: ya. CRT: De Tumbatil aca a la

60

carretera de aca se oia clarito, que ese le hacia decir la bomba “Davi, Davi, Daw™

61

clarito, ese era buenisimo ¥ ahora sera unos 30 o 40 anos que murio el. ENT: vea,

62

40 anos ya. CRT: el se murio, porque un viejo bueno de experiencia, ese andaba

63

nomas, ese andaba con esa bomba. ENT: haciendo musica. CRT: &l mismo armaba.

ENT: el mismo armaba también? CRT: si, €l mismo ammaba. ENT: entonces antes

65

también si era como, ah bueno antes, en los tiempos de antes, ;también era como

66

costumbre fabricar su propia bomba o no? CRT: claro, por ejemplo agui habran,

67 | habran sique sabran hacer para uso de ellos, no se, pero yo vuelta tenia mi

68 | tradicion, mi gusto. ENT: claro. CRT: de hacer instrumentos para mandar a ofra

5¢ | parte, chuuu yo tengo mandado bombas todito, hasta a Argentina tengo mandado
70 | vea.ENT: vea. ¢Le vienen a comprar aca? CRT: Vino en una, en un fiesta, San
71 | Pedrono sé qué era, vino una chica de ali de Argentina, se enamord de la bomba
72 | se fue llevando. En ese tiempo, en ese tiempo una bomba lo que valia una grande

73

asi, valia 20, 50 sucres cuando mas, no ve que no habia mas, en ese tiempo la

74

plata. ENT: claro. CRT: era la Onica plata esa. 50, 50 sucre no era mas. ENT: y

75

también no a deber sido tan caros los, los instru, los, los materiales que utilizaba.

76

CRT: no pues, si eran de. Yo a este hombre le compre anos hasta de a 3 sucres.

7

ENT: vea. CRT: y me venia a dejar aqui mismo, y eso, hay veces que no tenia pa

78

yo pagarle, ya venia bravo él, que, qué no le pago qgue tanta cosa, que yo, que como

79

voy a pasar tanto fiempo, viniendo de alla dice de lejos y a que no me pague, bravo,

80

81

82

83

85

86

~N

o



&7 | yale amosire de esas bombas chiquitas. ENT: claro. CRT: pero esta por ejemplo,
&8 | le paro de aqui me salen 4. Una, dos, fres y cuatro, de esticas, fonces me sirven |
E9 | para ofra. ENT: ahi le sirve para otra bomba también. CRT: claro, me sirve, lo que
90 | estd de aquitenia que buscar esas de muelle, pero lo mas delgado para hacer estas
91 | chiquitas, lo mas delgado. Y cuando estaba sin Ia cascara se quiebra nomas eso,
92 | como esta aca. ENT: entonces ahi si cambia. Ya pero digamos en sus tiempos,

93 | cuando comenzo a aprender ya esfo de su tio, A que, a qué edad, haber, a qué

94 | edad ya mas o menos usted ya comenzo a ser reconocido y 1o venian a buscar ya?
8% | CRT: Yo por ejemplo, aprendi seria de unos casi desde el 80 ya comencé a mandar
o2 | estas bombas, del 80 no eran de estos, eran los offos de encima, cosa que aros
g7 | mandé filu bombas como qué, hasfa Galapagos tengo podido mandadoesas
52" | bomba. ENT: por tanto, por tanto, por qué lado tanto ha mandado las bombas? CRT:
8¢ | Argentina, Colombia, a veces venian aqui mismo como ya, desde que fui a estado
100 | unido cabe decir ya se rego ENT: vea. CRT: famoso dela bomba. ENT:ahyal |
101 | Entonces ahi usted va a estado unidos y comienzan a visitario mas a usted. CRT:
102 | ahi ya se rego po, que un famoso de la bomba, de la composicion de la bomba,
102 | ENT: claro. CRT: venian a cada ratito, esta era casa de casi casa de paja. ENT:ya. |
104 | CRT: ya venian nomas, tiene una bomba si, cuanto vale, tanto, ahi valia por ejemplo
105 | una homba 25, 25 sucres, 50 sucres valian ahi, no valian nada ENT: Claro. Y los
106 | misicos, los musicos del sector, no le venian a comprar? CRT: por ejemplo Caldera,
107 | Chalguayacu, Piquiucho, Chota, foditos esos venian. ENT: fodos los misicos ahi. |
108 | CRT: Todito ellos venian. Don Cristobal tiene una bomba, si, cuanto vale, tanto, ya |
109 | de seguida se iban, me daban y se iban. ENT: claro, y usted nunca, nunca se metio
110 | al tema de |a misica? Nunca formo parte de algin grupo? CRT: tenia un grupo no,
111 | entonces cuando ya me aficione mas a ser compositor de la bomba. ENT: ya. CRT:
112 | ya olvide. ENT: claro. CRT: principalmente en los adultos mayores, tentamos uno la
113 | guitarra, v [a bomba, nos fuimos hasta Esmeraldas, nos fuimas ofro, a Guayaquil
114 | tan fui. ENT: Guayaquil también ves. CRT: ah ah, ese otro, como es pues. Ese ofro
115 | como es que es, toditico eso andaba él con la guitama y yo con la bomba, ibamos
116 | los adultos mayores, las mayores bailando ENT: ya. CRT: un viaje nos encontramos

(0]
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17

con una que habia tenido santo, habia sido dia de ellas, amanecimos nomas ahi.

118

ENT: haciendo la bomba, tocandola usted. CRT: la bomba, y eran bombas mias, no

119

Eiah pUe e EStEs eran as de amba de Carsbucheeran £N1- vea, CRT: y también

120

bomba buena. ENT: buena bomba. CRT: también buena, en Carpuela hasta ahora

121

tiene uno, una bomba parece que es el conserje del colegio. ENT: ya. CRT: todavia

122

fiene Lina bomba de esas,delaloma ENT- hecha por usted? CRT: si. ENT: vea.

123

CRT: unas, unas ahi parece que es, todavia. De ahi después ya vino a comprar de

124

estas. ENT: entonces €l es misico, tambien ha de ser misico el sefor. CRT: el tan

125

126

127

128

129

130

131

bomba? CRT: si. ENT: pero que piensa de la musica de la musica de antes, que la

132

musica bomba tradicional ha cambiado ahora en la actualidad o no? CRT: unos que

133

tienen su tradicion no po. ENT: claro eso no, no. CRT: no cambia po, por ejemplo

134

¥o, YO S0y un masico que tengo mi masica. ENT: claro. CRT: yo toco lo que sé& ENT:

135

136

137

vinieron con plata po, hacen sus. ENT: no le compraron a usted la bomba? CRT:

138

no. Hacen sus casas. ENT: vea. CRT: ahi vinieron trayendo harta, hartisima plata,

139

rque usted sabe por alla, esas tierras de alla, si eso gente hierve ahi. ENT: claro.

B

140

Les gusta bastante. CRT: esto de la musica. ENT: aja. CRT: ahi son buenos,

141

buenos, buenos, buenos. ENT: claro. Los musicos si son. CRT: vy los musicos de

142

143

144

145

Ent: ;qué piensa ahora de la muisica actual, como piensa gue ha cambiado la

146

musica para los jovenes? CRT: ha cambiado bastantisimo, no ve que ahora tienen
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147

todo instrumento. ENT: claro. CRT: ya ve esta misica que estaba aqui. ENT: aja.

148

CRT: viven nomas con esa msica, y ahora es muisica vaina po. Misica que a uno,

149

por ejemplo un joven gue va a bailar de esa misica. ENT: claro. CRT: no la baila

150

po, ¥ €5 Que ahora musica para viejos se acabaron, se acabaron. Una vieja, unos

151

viejos que estén por ejemplo en un bautismo, en una confimacion, en un

152

casamiento, tan jovenes, viejas de balde ahi. Ellas cogen los, por ejemplo los

153

jovenes cogen sus misica, tan franquilos y ;ahora el viejo?, ta sentado. ENT: claro.

154

CRT: por gjemplo que haiga, unos 3, 4 mujeres o viejos, por ejemplo se entremeten

155

entre viejos un joven que le va a sacar a busted a bailar po, no lo saca ni queriendo

156

po, entonces ahi esta de balde. ENT: ya, en el tema de la fabricacion, usted tiene

157

algun, alguien de su familia gue muestre interes, como asi usted cuando era joven?

158

CRT: no les interesa, no les interesa parque usted sabe que ahora el futhol, el futbol

159

ta famoso, entonces que van a estar pasando tiempo esta a los 4, 5 meses que

160

vende una bomba, o al afio. Hasta eso ya tengo mi plata po, siendo futbolista, diga

161

un hombre de aqui, un guambra de aqui, se fue a EE.UU, que de aqui le llevaron a

162

EE.UU dejo almacenando 3 millones de sucres aqui, y se fue. Alla tiene su mensual,

163

tranquilo tonces que van a estar con esta vaina aqui po, solamente uno mismo que

164

ya se acostumbra que mas que sea al ano, a los 6 meses, vengan, pregunten, tiene

165

un bomba, si. Estas son hechas mias pues entonces todo franquilo. ¥ ahora los

166

jovenes no, no les gusta nada, ENT- quieren el dinero mas rapido entonces? CRT-

167

claro, tienen su plata mas rapido po, plata mas rapido, que van a estar 4, 5 meses

168

que les vengan a comprar un bomba, pongamole asi, que, tonteras po, entonces

169

ellos no, ENT: entonces no muestran interés, y ahora usted, gue pasaria con su

170

tradicion? CRT: muerto yo, tal vez que se acabaria, ese que paso que fue, que salio

171

la bendicion papa, el quiere aprender, entonces, claro, Muerto yo, vienen nomas de

172

seqguro, ya quedado €l po. ENT: claro. CRT: queda el y esta sequro. Pero si no hay

173

ninguno, acabo, acabo eso. Acabo, acabo, eso. Por eso digo yo, que ahi debo de

174

tener mis bombas mas que sea gue N0 Me compren nunca, pero estan colgadas

175

ahi. Se gue ha sido mi tradicion. ENT: claro. CRT: Su vida también basicamente.

176

No ve gue |2 a dado todo ahi. CRT: Claro. No yos que cﬁgn, muerto yo. Lin sobrino,
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177

un nieto, que la otra semana estaba aqui, el hizo una bomba para el colegio. ENT:

178

ya. Tons de ahi ya no le intereso ya? CRT: €l hizo una, la Unica. ENT: ya. CRT: la

179

unica que hizo. Ele fijese por ejemplo en EE.UU esa bomba parece que me dieron,

180

era esas asi, parece que me dieron como unos 500 ddlar y ofra que le dejé era mas

181

grandesita que esta, por ahi nomas era. Dice, les fui llevando a ellos, les dije les voy

182

a regalar a ellos, No dice Don Cristobal, nosotros la bomba que nos vendio alla

183

mismo, tenimos todavia, a qué le cogimos vuelta. Dice déjele agqui v de aqui le

184

damos vendiendo. Entonces de alla me mandaron si quiera a los 2 meses 150, una

185

pequefia po, aqui esa bomba cuando mas valdria 100, 150. Me mandaron de alla la

186

platica. ¥ no me cogieron. ENT: pero ya le dieron vendiendo pues. CRT: no ve que,

187

son, los que estan alla, son, de agui mismo po. ENT: de aqui del Valle? CRT: si,

188

son de aqui mismo, entonces ellos, tenian conocimiento. Ellos tuve por ejemplo la

189

ventaja. YERNO: Buenas, ve ahi. Todo bien. CRT: Carlos. YERNO: Don Cristo, ahi

190

vea. CRT: tuve la ventaja, que para ir para alla, ya tuve la materia prima alla po,

191

ENT: claro eso si. CRT: tranquilo. Es que yo, casi llegar de aqui, a Miami, 2, 3 horas

192

y media. De Miami a NY, 3 horas y cuarto, tonces llegar alla, hasta nosotros llegar,

193

ya habian tando ahi adelante mismo esperandonos, esperandonos ahi, es gue uno,

194

no dice dan casa posada, no, tuvo la prima, la prima, de primordial ahi po. Ella hahia

195

estado ahi, tonces nos llevaron nomas. De sequidita. Alla estuve 4, casi 5 dias. De

196

ahi asi mismo cogimos, Nos venimos para aca a quito, como mi guagua ahi toditos

197

fueron a vernos ahi. Toditos. Ya cuando, en quito, cuando ya dejan en seguridad,

198

ahi ya queda tranguilo po, ahi queda tranquilo. Y yo fue el junte de 150 personas

199

po, si, con el nieto que le digo, y ahi es que digo yo, un avion qué, que yo ca no

200

montara nunca, no tranguilo ese avion, tranguilo. ENT: Vea, entonces lo ha llevado

201

202

203

bastante tiempo, ya. CRT: 6 afio ya, que decian que ofro viaje, no le digo yo ca ya

204

no voy, a pesar gue si me mandan vuelta a otro viaje, ya me mori también les digo.

205

No dice don Cristobal usted no diga eso, usted aguanta todavia bastante. Bastante

206

aguanto todavia. ENT: tiene que dejar ensenando al nieto que aprenda |a tradicion
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207

pues. CRT: vea, ya ya fue de este material po, ya fue de este matenial. Ve asi. Muy

208

buena. Pero esa, y alla. Casi casi me fui a componerie, alla lleve un poco de cuero

209

porgue estaba destemplada bastante, le desarmé, le puse a remojar el cuero, y le

210

compuse. Al otro dia, quedo neta, de todo le digo, esta se viene a quedar aqgui. Pero

21

ahi, hasta nosotros ir alla al museo ese, mas de unas 200 personas ahi en un cuarto,

212

un dia lunes, chiii, ecuatorianos. Hartisimo, ecuatorianos habian estado ya, ahi,

213

dicho que viene un ecuatoriano a entregar la musica porque la voz ya estaba regado

214

po, la fama mia, que viene a entregar una bomba y como que, llenecito, ahi. Ahi

215

pasamos un rato, la bomba, porque el de agui que ta alla también la bomba, v ofro

216

ecuatoriano a si mismo habia sabido la guitarra todo.

217

CRT: eso se, al son de la guitarra, usted puede coger lo que sea po, 852 que vino a

218

fraer, a dejar, a fraer la bomba es ese muy perfectaments ha sabido bien. ENT: tocar

219

la guitarra o la bomba? CRT: la bomba, La ésta, bien. Dice con esto, compro otros

220

instrumentos, y me, el grupo y nos vamos, puta sabe que por esos EE.UU por toditas

21

esas tierras, ganan bien. Ganan bhien esos. Cogen se van. Otro que vino, asi mismo

222

cogio la bomba. Dijo voy a comprarme un rondin, una de esas rasquetas, voy a

223

comprarme un, de esos violin, no sé como esas. Dijo que va a comprar, hace su

224

grupo y se va. Se va. Si alla en esos onomasticos ganan bien esos, bien gana. Alla

225

en Colombia ese muisico Medardo y sus player.

226

CRT: De Piguiucho, es se fue a NY 0 a donde era que se fue este. De alla con una

227

228

229

230

hago hacer viejo pa pelarie, gque me de haciendo la bomba de qui de este cuero, de

LY

este cuero. Cosa que gruesote, gruesote salio ese cuero, y ese no le gusta las

232

bombas altas, bajita, y esa pa la bomba es buenisimo. ENT: entonces el bombero

233

de Maraba? CRT: si, de Marabi. El principal de la guitarra vive en mascarilla, alla

234

vive, esos buenisimo, cosa que esa bomba le tiene flamantica, flamantica la tiene a

235

esa bomba, es0s son buenos, para que tan esos. Ques que digo yo, mas antes si

236

se han visto musicos de verdad, si. Mi papa era bueno para la quitarma, chii esos




237

andaban nomas. ENT: cualquier fiesta? CRT: cualesquier fiesta, andaban nomas.

238

ENT: y usted porque no siguid los pasos de la misica aparte de la fabricacion? CRT:

239

es que va me di de compositor aca po. ENT: ya solo se dedict a fabricar el

240

instrumentito? CRT: claro yo ya no, ya me di de compositor aca, entonces dije voy

241

a mantenenme en una sola cosa po. ENT: claro. CRT: entonces ya no, porque estas

242

243

244

245

246

247

248

£%05 CUeros, esos sacan de todo, hacen esas chompas, hacen esos Famarros, todo

249

eso hacen ellos, y es que a las 5 de la manana ya estan ahi en el camal. Yo no, le

250

digo traigame un cuero y se acabd. Tonces ahi me sacan. Porgue yo cuando, a las

251

5 de la manana tiene que estar ahi. ENT: muy temprano ahi. CRT: risas, carajo, y

252

ahora a que horas salgo de aqui pa yo estar alla?, tonces no valia. Por eso mejor

253

me consegui, por ejemplo conseguir ahi en el mercado, tonces &l como mata, tonces

254

el me saca. Si, cuanto quiere, ques si uno nomas quiero, ele para hacer esas

255

bombas chiquitas, ele esas tuve que, acabe 2 cueros para hacer esas bombas

256

chiquitas, las bombas chiguitas, tenia como una cosa de unas 500 de esas. ENT:

257

de los llaveros? CRT: si, tenia hartisimo, entonces aqui en el centro cultural, ahi

258

venian, me llevaban hasta, un sefior me llevo 15 po, llevo 15 v asi iban llevando los

259

demas, asi es que ahora tengo pite, por esa le mandé a traer las argollitas esas pa

260

ponerles y sequir haciendo. Pero no viene mi guagua ya ha de venir, esas ahi

261

262

263

pefolLoGquUeasiieshagoeseliaventoNnodesperdicio. Claro no desperdicio. Uh si

264

w0 he hecho tonteras, esas bombitas por ejemplo.

Tradiciones perdidas.
Experiencia de vida.
Alcance de su trabajo.

Otros Hallazgos.
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