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RESUMEN

El presente trabajo de titulacion se plante6 como propdsito elaborar un
documental biogréfico acerca de los artesanos del vidrio soplado en la ciudad de
Quito, tomando como representante a Fausto Ganazhapa, un artista capitalino
que por medio de su historia pretende dar a conocer su arte. Para desarrollar la
investigacion se asume una metodologia cualitativa y se selecciona como técnica
de recoleccion de informacion la entrevista en profundidad. La cual se aplico al
actor social, mismo que arrojé una serie de datos que fueron procesados gracias
al software Atlas. Ti, obteniendo cuatro categorias correspondientes al arte del
vidrio soplado en la vida del artista, su acercamiento al arte de soplar vidrio, sus

experiencias mas significativas y el proceso para la creacion de obras de arte.

La informacién recolectada permitié el desarrollo del documental y de manera
sincrénica se establecié la metodologia del producto audiovisual que constd de
tres etapas: preproduccion, produccion y postproduccion. Para el desarrollo y
creacion del documental se ha realizado una investigacion a profundidad sobre el
tema de los sopladores de vidrio en Quito, proponiendo la difusién del producto
para llegar a los ciudadanos quitefios y que estos reconozcan los artistas
escondidos que tiene su ciudad. Se concluye que el documental ha sido el género
mas idéneo para expresar los sentimientos y pensamientos de un artesano que
aprecia gue su arte estd desapareciendo y que desea revivir en sus manos con
imaginacion y creatividad. Finalmente, para llevar a cabo la etapa de produccion
del documental se realizo el recorrido de Fausto en un dia normal de trabajo y se
constato su verdadera realidad a través de la captura de momentos Unicos que
ayudaron a nutrir la investigacion, para luego en la postproduccion darle el ritmo

adecuado en el montaje dotandolo de originalidad y estilo.

Palabras clave: Documental biogréafico, Artesanos de vidrio soplado, Fausto
Ganazhapa, Ciudad de Quito.



CAPITULO 1

INTRODUCCION

El presente trabajo de titulacién tiene como principal objetivo la elaboracién de un
documental biografico acerca de los artesanos del vidrio soplado en la ciudad de
Quito, por lo que se ha tomado el caso de Fausto Ganazhapa para analizar y
describir ya que por medio de sus testimonios y vivencias se pretende que
trabajadores del vidrio se sientan identificados con su historia, partiendo desde
Sus inicios, puntos de vista y problemas que atraveso para seguir presente dentro
del legado quitefio. Se profundiza en temas relacionados con la vida de un
artesano que elabora piezas de vidrio con la técnica del soplado, para con este
documental poder ir mas alla de la experiencia entrevistado - entrevistador,
tomando como parte fundamental el desenvolvimiento del protagonista a lo largo

del desarrollo del documental.

La principal motivacion para desarrollar un documental parte de la idea de poder
contar una historia no solo con palabras sino también con imagenes, y qué mejor
medio para hacerlo que realizar un video en donde se exponga la vida de una
persona tal cual es sin alterar su realidad, ya que al crear un documental también
se crea una herramienta de investigacion para generaciones futuras en donde
quede plasmada una realidad, por lo que se pretende con este trabajo, servir de
testigo en el proceso de creacion de piezas hechas a base de vidrio ejecutadas
por un artesano apasionado por su arte y que se convierta en inspiracién para

futuras generaciones.

A lo largo del presente trabajo de titulacion se desarrollan cinco capitulos
distribuidos de la siguiente manera: en el primer capitulo encontramos la
aproximacion al objeto de estudio, la delimitacion del ambito, el proposito de la
investigacién y la relevancia que este tiene dentro de la investigacion; en el
segundo capitulo perteneciente al marco tedrico se habla acerca de los referentes
epistemoldgicos que se escogieron para desenvolver el trabajo con bases a la

teoria que se plantea, los estudios que se han realizado anterior al presente, y las
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bases tedricas que permiten ponernos en contexto con la informacion que se

plantea y darnos una mejor comprension del documental.

En el tercer capitulo se profundiza sobre la metodologia empleada en el estudio
mismo que comprende: la naturaleza de investigacion, el disefio al que
corresponde, actor social, técnicas aplicadas para la obtencion de informacion, el
instrumento seleccionado para ser aplicado al sujeto de estudio. En el cuatro
capitulo se analiza la informacion recolectada por categorias y se interpretan para
el desarrollo y construccion del documental. Por dltimo se tiene el quinto capitulo
en donde se habla sobre los hallazgos, conclusiones y recomendaciones que la

investigacion dio como resultado.
1.1 Planteamiento del problema

El presente trabajo se basa en la idea de poder hacer visible a una comunidad de
artesanos dedicados a realizar artesanias y obras de arte, que utilizan el vidrio
como material, por lo que se pretende por medio de la historia y voz de Fausto dar
a conocer a este grupo de artistas que suefian con que su arte no desaparezca,
también se aspira demostrar como el tallar vidrio se convirtié en una actividad en
peligro de extincion pero que revivio en las manos de este habil artesano
capitalino. De tal manera, este documental inicia desde la preparacion de Fausto
para poner en marcha la realizacién de una pieza de vidrio, llevando al espectador
por un recorrido en el que se sumerja en el dia a dia de este personaje
presentando lo positivo y negativo de sobrevivir del arte como principal fuente de

ingresos.

El arte del vidrio soplado en el Ecuador tiene sus inicios en el afio 1985 dentro de
la familia Ganazhapa residentes en la ciudad de Quito y de origenes Lojanos.
Esta familia fue la primera en traer el vidrio soplado al pais con su asentamiento
en Quito la capital ecuatoriana, en sus inicios existian 20 artesanos entre ellos
gente de Guayaquil, Ambato y Quito a los que la familia Ganazhapa pudo ensefiar
técnicas que facilitarian la creacion de una obra, la mayor parte de personas que
empezaron con este arte en un 99% pertenecian al género masculino siendo ellos
los pioneros en las ensefianzas y encargados de dejar el legado de la vidrieria en
la ciudad de Quito (Ganazhapa, 2019).
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El trabajo de los sopladores de vidrio hoy en dia segun una encuesta realizada en
el 2017 por parte del Ministerio de Trabajo y Cultura no es lo suficientemente
reconocido, debido a que la sociedad quitefia en un 85% no da suficiente
importancia a los artesanos que estan tras la elaboracion de piezas de vidrio
como se pretende que sea, por ejemplo los ciudadanos quitefios no tienen
suficiente conocimiento de lo laborioso que puede llegar a ser la creacion de una
pieza de decoracién en miniatura, asi como de esculturas de 10 metros de alto.
Por lo que con el documental se pretende dar a conocer todo este proceso para
que las personas adquieran los productos siendo conscientes de donde

provienen.

La creacion de piezas en este material requiere de técnica y precision para poder
gestar una obra de arte, son pocos los artistas del vidrio en la ciudad que buscan
una oportunidad de negocio y crecimiento segun Ganazhapa (2019), ya que se
necesita de un taller equipado con los materiales necesarios para llevar a cabo su
elaboraciéon. En Quito existen dos artesanos dedicados a la elaboracién de piezas
de vidrio soplado, duefios de talleres profesionales a nivel de produccién masiva
por lo que los artesanos con manufactura se ven minimizados por grandes
empresas de vidrieria, mismo que permite dar la oportunidad de resaltar este tipo

de arte personalizado y generar identidad a los artesanos independientes.

Las vicisitudes que ha tenido que pasar Fausto para lograr mantener este arte
han sido significativas, por lo que dia a dia intenta hacer de su trabajo su estilo de
vida tanto para él como para su familia para futuramente ser reconocido por el

artista que es.

En una entrevista realizada a la familia Lara en un reportaje para el programa Dia
a Dia se habla acerca del vidrio soplado como produccién industrial, haciendo uso
de hornos y de técnicas mucho mas complicadas que las que requiere el vidrio
soplado de manufactura. Vicente Lara comenta que el arte del vidrio no es cosa
facil debido a la complejidad que amerita el manejo de este material, ellos
requieren de grandes maquinas para acoplar su trabajo y que este sea perfecto,
con este reportaje ellos pudieron darse a conocer y actualmente la demanda de

su trabajo es mucho mas alta (Teleamazonas, 2017).
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Por lo que con este documental lo que se intenta es hacer que Fausto y esta
comunidad de artesanos sean expuestos a los ojos quitefios y ellos puedan ganar
reconocimiento de su trabajo como lo hizo la familia Lara con sus testimonios y
demostraciones, ya que con el uso de un documental como estrategia para
hacerlos visibles es mucho més factible, debido a que es un material audiovisual
mas personalizado y trabajado por parte del director.

Para poder concluir con la etapa inicial de este trabajo se necesita saber que es
un documental y que se pretende con €l, después de analizar varios contenidos
se rescata que, segun Soberon (2015) el documental nacié con apetito de
objetividad desde la apariciéon del documental Nanook, el esquimal mismo que
hizo que gran parte de documentalistas se dediquen a mostrar la realidad de sus
trabajos de la manera mas fiel a la realidad palpada en donde sobresalgan los
hechos mas importantes que sucedan a lo largo de la vida de una persona,
dando a conocer al publico espectador las experiencias vividas de los

acontecimientos y pensamientos mas importantes del personaje en cuestion.

Este trabajo de investigacion se centra en brindar informacion precisa en un corto
periodo de tiempo, en donde se toma en cuenta la composicion y armonia
audiovisual al verse enfocado en el arte y estética del documental, asi que la
propuesta de este trabajo se fundamenta en poder contar una sola historia con las
vivencias de Fausto, con lo que se pretende que muchos de los artistas que se
dedican al vidrio soplado y que estén pasando por una situacién similar a la del
personaje, se sientan identificados con las imagenes y testimonios que se

presentan.

Utilizar un documental como herramienta audiovisual para el presente estudio, es
lo més idéneo ya que segun el testimonio de Lizzete Orozco (2017) para la revista
Gatopardo comparte que la realidad supera ampliamente a la ficcion, ya que la
realidad es la que entrega el sentido a las historias para que estas se conviertan
en universales, es decir alguien puede contar una historia muy personal contada

desde su subjetividad pero esta historia puede ser el caso de alguien mas.

La expectativa de este documental es hacer que este trascienda y llegue a las

personas adecuadas de formas muy distintas haciendo que reflexionen y se
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hagan preguntas acerca de la historia de Fausto ya que puede ser la historia de
vida de alguien mas con la que se puedan sentir identificados, contando su
historia de una manera personal haciendo que se convierta en una historia

universal.

1.1.1 Interrogante

¢, Como dar a conocer el arte del vidrio soplado en la ciudad de Quito a través de

la creacion de un documental biogréafico?
1.2. Justificacion

Hoy en dia el vidrio nos acompafia en todo momento y sus multiples usos lo han
convertido en un objeto cotidiano minimizado. Ha pasado de ser un objeto
relacionado con el lujo, a convertirse en un recipiente donde beber agua o una
ventana en nuestro hogar, esto no se trata de magnificar el material, sino de

evidenciar lo que hay detras de este oficio.

Desde hace 17 afios Fausto ha hecho que el vidrio se convierta en bellas obras
de arte que nacen de la imaginacién, este oficio lo aprendié de su hermano mayor
con quien trabaj6o algun tiempo, sin embargo la globalizacion hizo que su taller
desapareciera, ya que los mercados del arte en vidrio se internacionalizaron y
cualquier producto podia competir contra este haciendo que la competitividad se
haga mucho mas fuerte al poder entregar mejores productos elaborados con alta
tecnologia a precios muy bajos, pero todo esto no impidié que los suefios de
Fausto terminen, este emprendedor personaje con perseverancia logro resurgir

este arte y oficio milenario para poderse encaminar en el legado quitefio.

Tallar el vidrio es una actividad que esta en peligro de extincion segun afirma
Fausto, pero que vuelve a tomar fuerza en las manos de él ya que cada pieza que
elabora lleva consigo su esencia. Con el presente trabajo de investigacion se
pudo evidenciar como este artesano al momento de trabajar el vidrio hace que su
imaginacion vuele y se funda con su habilidad creando imagenes que nacen

desde su YO interior y que llegan a hogares que aprecian este tipo de arte.
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El presente trabajo de titulacion es de relevancia cientifica ya que con la creacion
del documental se pretende dar a conocer a los artesanos del vidrio en la ciudad
de Quito por medio de la produccién de un documental biografico, en donde los
principales beneficiados con esto sean los amantes del arte en vidrio, personas

interesadas en la historia de vida de un artesano y en particular Fausto.

A través del producto audiovisual varios artesanos se dardn a conocer, aportando
con sus conocimientos a la sociedad ademés este documental es apto para ser
publicado en plataformas de alcance masivo, tales como redes sociales y prensa
local, ya que se realiza con la finalidad de que los ciudadanos de Quito tengan
conocimiento del gran talento de este personaje y del esfuerzo realizado para

llevar a cabo una pequefia obra de arte.

El presente trabajo posee un punto de vista académico ya que puede servir de
referencia para futuros y actuales estudiantes del arte de la vidrieria, asi como a
estudiantes de comunicacion y produccion audiovisual, dejando un legado 6ptico
y palpable para generaciones que vengan en busca de evidencias, ya que el mas
grande anhelo de Fausto es dejar huella y que mas personas conozcan su
trabajo, para poder ser parte de una ensefianza colectiva y convertirse en historia

del pais haciendo que Quito también sera reconocido por esta artesania.

Finalmente el motivo por el que se escogié a Fausto para crear y ser parte de este
documental, es porque €l retne varias cualidades que lo ayudan a sobresalir de
los artesanos del vidrio, siendo un personaje muy amigable al publico y sensible
ante cualquier situacion, segun nos comenta ha llegado a crear estructuras que
en algin momento pensé no poderlas cumplir por el grado de complejidad o de
exigencia que presentaba, pero su constancia y dedicacién son las que lo ayudan
a seguir adelante y crear cosas nuevas, él es un ejemplo de esfuerzo y

perseverancia.
1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Elaborar un documental biografico sobre los artesanos del vidrio soplado en la

ciudad de Quito, caso: Fausto Ganazhapa para difundir su legado.
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1.3.2 Objetivos especificos

* Indagar las vivencias de Fausto Ganazhapa como artesano que se dedica a
la elaboracién de piezas hechas a base de vidrio soplado en la ciudad de Quito,

por medio de la entrevista en profundidad.

. Establecer el plan de preproduccion del documental biografico, mediante la

elaboracion del guion, scouting, plan de rodaje y presupuestos.

. Efectuar la fase de produccion del documental por medio del seguimiento y

grabacion a Fausto a lo largo de un dia de trabajo siguiendo el plan de rodaje.

. Desarrollar el proceso de postproduccion del documental a través del
montaje, colorizacién y sonorizacion mediante el software de adobe premiere y

adobe after effects.

. Crear un plan de difusion del documental por medio de las redes sociales

Facebook e Instagram para llegar a la mayor cantidad de personas posibles.
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CAPITULO 2

MARCO TEORICO

El marco teorico es el producto de la revision documental—-bibliogréafica, y consiste
en una recopilacion de ideas, posturas de autores, conceptos y definiciones,
que sirven de base a la investigacion por realizar, segun Hernandez, Fernandez &
Baptista (2014).

En este capitulo se presentan los referentes epistemoldgicos en donde se
abarcan conceptos desde el nacimiento del vidrio, cémo se expandié y como es
visto por los artesanos que lo laboran en la ciudad de Quito. Ademas se describe
el proceso que se requiere para elaborar un documental tales como: definicion,
etapas y fases de realizacion, para lograr llegar al publico espectador de manera
acertada siguiendo con el protocolo de una produccién documental.

2.1. Antecedentes

Segun Arias (2012) “Los antecedentes reflejan los avances y el estado actual del
conocimiento en un area determinada y sirven de modelo o ejemplo para futuras
investigaciones”(p.116), es asi como esta seccion de la investigacion se ve
destinada a la revision de estudios anteriores a este trabajo, mismos que
comprenden: revistas cientificas, tesis de grado y capitulos de libros a nivel
nacional e internacional direccionando de manera coherente la fluidez del
presente, de estos referentes se ha tomado una pequefia parte de sus obras

como guias para el desarrollo del documental.

Siguiendo con lo antes mencionado, se tiene como primer referente el estudio
realizado por Vega (2017) con su obra titulada “Apropiacion y apreciacion del
vidrio soplado” ejecutada en Guanajuato ciudad de México, mismo que tiene
como objetivo evaluar las artesania y aportaciones del vidrio para desarrollar
negocios, en donde se evidencia el arte de crear artesanias hechas a base vidrio
como sustento de vida y del que se ha rescatado la metodologia empleada para la
investigacion correspondiente a un caracter cualitativo, dando como resultado una

interpretacion de datos consistente al problema planteado resaltando los
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elementos indispensables para adquirir conocimientos sobre los artesanos del

vidrio.

El estudio antes mencionado, se tomo en cuenta debido a que en ambos trabajos
se ve involucrado el enfoque cualitativo como método de obtencion de datos
mismo que proporciona sustento a las herramientas necesarias proporcionando
un panorama y comprension del escenario a estudiar para la futura toma de

decisiones.

A continuacién, se tiene el estudio realizado por Martinez (2015) en su obra
llevada a cabo en la Universidad de Buenos Aires titulada “La historia del vidrio”
que tuvo como objetivo el reconocimiento a los artistas que participan en la
actividad del vidrio soplado visibilizando técnicas, conocimiento y experiencias
para lo cual se utilizé el disefio de campo que implicaba encontrar a los sujetos
poseedores del mencionado conocimiento sobre el vidrio y recolectar la
informacion, todo esto dio como resultado el aprendizaje de la labor, su pasado,

su presente y lo que significa para el futuro de la actividad.

El aporte que el estudio antes mencionado le brinda al presente trabajo de
investigacién es un sustento en cuanto a su disefio ya que en ambos casos el
principal medio para la obtencion de informacion es el acercamiento y convivencia
con el personaje para de este modo obtener referencias lo mas cercanas a la
realidad, ademas que este estudio guarda relacion con el tema a desarrollar
conjunto con la necesidad de brindar protagonismo y visibilidad a quienes trabajan

el vidrio.

Finalmente se tiene el estudio realizado por Velasco (2015), escritora y productora
en la ciudad de Colombia de la pelicula “Espacios de fuego” misma que tiene
como objetivo hablar de una técnica artesanal refiriéndose al vidrio y de como
este ha sobrevivido de generacién en generacion tomando como método de
difusidon de su investigacion la creacion de una pelicula documental para brindar al
espectador la sensacion de poder presenciar los ultimos tiempos de una practica
milenaria, dando como resultado gran aclamacion por parte de los ciudadanos
colombianos y apropidandose de este arte que con el pasar del tiempo va tomando

fuerza.
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Es asi como este ultimo trabajo puede aportar de manera directa y creativa al
poder enriquecer el proceso de produccion del documental dotandolo de
pequefias técnicas y estilo para su ejecucion ya que se puede evidenciar que con
la elaboracion de piezas audiovisuales se puede llegar a mas gente de manera
dindmica dejando un mensaje y reflexion en quienes lo observan para que la

informacion brindada no quede en el aire y sea guardada en la mente.

Los estudios antes mencionados le aportan gran valor al presente trabajo de
investigacién en cuanto a la metodologia empleada, disefio abordado, enfoque,
difusién y creacion del documental como tal ayudando a construir un producto de
calidad que cuente con los requerimientos necesarios para que tenga gran
alcance y sirva como un referente para futuras investigaciones que no saben por

donde encaminarse para sacar adelante un buen trabajo.
2.2. Bases teoricas

2.2.1. El documental

El documental en términos cinematograficos siempre ha sido el mas dificil de
definir y realizar, ya que implica mucha preparacion para su investigacion por
parte del documentalista para proceder a su ejecucién, el documentalista siempre
tendrd una verdad subjetiva debido a que la realidad que va a representar sera
desde su punto de vista y a partir de sus preferencias segun enuncia Flaherty

(2002) en la historia del documental:

La finalidad de un documental, es representar la vida bajo la forma en que se vive, es
importante tomar en cuenta, que no se trata de filmar cualquier imagen que se situé ante
la cAmara después unirlas unas tras otras. Como expresa Jaime Barroso, un documental
auténtico requiere una selecciéon héabil, una mezcla de luz y sombra cuidadosa, y
situaciones dramaticas o comicas (p.37).

Es importante recalcar que el documental cinematogréafico es aquel que investiga
una realidad a partir de historias personales o colectivas y discursos sociales; sin
embargo, existe un conflicto muy evidente entre ficcion y documental que no se
puede definir debido a que estos dos se desarrollan desde la mirada del autor

creando asi una realidad subijetiva.

El documental también se centra en la idea de poder contar una historia y de
recrear una vida o momentos de ella por medio de imagenes, segun Sigua (2015),
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un documental también puede llegar a ser un producto audiovisual en donde se
emplean imagenes reales para de este modo armar una historia que con el pasar

del tiempo se presente a un publico.

Finalmente se puede definir al documental segun Pinto (2016), como un tipo de
cine eminentemente informativo y didactico, en donde se intenta expresar la
realidad de forma objetiva ya que actualmente el mundo del documental es
muy variado, tanto en su tratamiento, como en su contenido siempre
dependiendo de su realizador y construccion ya que de todos modos los

conceptos variaran segun los ideales de quien lo ejecute.
2.2.1.1. Documental biografico

El método biografico constituye una metodologia de investigacion cualitativa,
que integra los relatos de toda una vida o de determinadas etapas o
acontecimientos biograficos de relevancia de la persona estudiada, ademas de
toda la informacién o documentos de los que se pueda disponer sobre la vida
del sujeto objeto de estudio, con el propdsito de conocer y analizar la

percepcion de la realidad social de la persona estudiada.

Segun Hernandez (2011), este método puede ser la estrategia metodoldgica de la
conversacion y narracion del documental de autobiografias, biografias,
narraciones personales y fotos, ya que se conjuga de este modo varias fuentes
orales con fuentes documentales personales con el propésito de, poder captar los
mecanismos que utilizan en los procesos de los individuos para dar un sentido y
significado a sus propias vidas, y también sirven para mostrar un analisis

descriptivo e interpretativo de documentos de vida.(p.56)

“Los documentales biograficos tienden a diferenciarse del discurso informativo o de los
géneros informativos, como el noticiero o el informe periodistico, por la construccion de
una mirada distanciadora que los aleja del discurso de la actualidad y construye una
causalidad basada en discursos sociales como la historia, la sociologia, la antropologia o

la politica que exceden el marco de la pura informacion”. (Lazzari, 2016, pag. 5).

Es asi como la herramienta de elaborar un documental se convierte en la mas
idénea al momento de reconstruir una realidad desde el punto de vista del director

y de cdmo percibe la realidad de otras personas.

21



2.2.2 Etapas del documental

Para la creacion de un documental se deben llevar a cabo tres etapas para su
desarrollo y que gracias a los contenidos desarrollados por Pérez (2019) se
pueden entender de mejor manera estas fases son: preproduccion, produccion y

post produccion.
2.2.2.1 Preproduccion

Esta etapa segun Pérez (2019) es la fase mas importante del proceso de
produccion, ya que es aqui en donde nace la idea del proyecto y es en donde se
da el mayor proceso creativo para poder pulir el trabajo audiovisual, en esta etapa
el equipo de produccion se alista para la futura solucion de problemas que puedan

surgir.

Para entender de mejor manera en que consiste la preproduccion se toma la

definicién de Rabiger (2006), quien contribuye que:

El periodo de preproduccién de cualquier pelicula es aquel en el que se adoptan todas las
decisiones y se efectlan los preparativos para el rodaje. En lo que se refiere al
documental, incluye la eleccién de un tema; los trabajos de investigacion; la formacion de
un equipo; escoger los equipos de filmacién que seran necesarios y las decisiones en

cuanto al sistema, los detalles, el programa y los horarios de rodaje (p. 83).

Una vez definido el tema a desarrollar que en este caso corresponde a: los
sopladores de vidrio en la ciudad de Quito, se deben cumplir ciertos pasos para
llegar al producto deseado y a lo que Pérez (2019) clasifica en ocho etapas que

comprenden:

Creacién de un guion ya sea técnico o literario.
Estimacion de presupuestos para cada area.
Elaboracion de la planta de camara.
Storyboard.

Plan de rodaje.

Scouting.

Obtencién de permisos.

© N o 0o b~ W DdhPRE

Seleccion de personaje.
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2.2.2.2 Produccién

En esta etapa se lleva a cabo todo lo planteado en la fase de preproduccion es la
etapa crucial para la recoleccion de material audiovisual, en donde el plan de
rodaje puede llegar a sufrir algunos cambios en dependencia de las situaciones
que se den en el desarrollo, en esta etapa se toman decisiones que se ven

materializadas en el producto final, de acuerdo con Pérez (2019).

El trabajo que se realiza dentro de esta fase requiere de equipo técnico tales
como; cdmara, luces, direccion de arte, sonido, direccion, etc. que van de la mano
con la planificacion que se dio para la aplicacion de cada uno de ellos, asi que
una mala planificacién supondria un gasto importante de tiempo y dinero invertido.
Por otro lado se tiene la construccion del ambiente preciso para que el personaje
y en este caso el entrevistado se sienta a gusto y su discurso sea lo mas fluido
posible Pérez (2019). Por lo que para este proceso se hace uso del propio
material de trabajo de Fausto para que él se sienta familiarizado con su entorno y

sus palabras sean naturales y claras.

Dentro del periodo de produccion se ejecutan los procesos antecedidos en la
preproduccion como son: los presupuestos designados para cada area, la
correcta ejecucion del plan de iluminacién que vaya acorde con una paleta de
colores justificada por el ambiente y escenas a desarrollar, asi también se
necesita de una buena realizacion en el departamento de arte en donde se dota
de estilo propio tanto al personaje como el sitio en donde se dara la grabacion,
por consiguiente y como ultima etapa se debe ejecutar a la perfeccion el trabajo
de sonido para que al momento del montaje este no represente mayor problema

en su tratamiento.
2.2.2.3 Post produccion

En esta etapa concluye el proceso de produccion audiovisual ya que es aqui en
donde se pulen los elementos que dentro del rodaje no salieron del todo bien y se
selecciona el material que sera observado por el espectador, para lo que se

necesita seguir cierto orden que Pérez (2019) pudo definir como:

1. Pasar los archivos de la camara a un ordenador.
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Seleccionar el material a editar.
Montar las escenas segun el guion.
Exportar primer corte.

Incorporar titulos.

Colorizacion

Sonorizacion.

© N o o A~ WD

Exportacion de producto final.

2.2.3. Propuesta técnico estética

La propuesta estética técnica tiene que ver con todo lo que conlleva el
documental en términos de imagen, sonido, iluminacion, paleta de color y
montaje, todo esto desde una perspectiva técnica y poética como referente de lo
que se quiere lograr en el producto final. Esta propuesta debe llevar coherencia
con el tema del proyecto que se va a realizar, debe existir armonia entre el
contexto y la parte técnica, es una de las areas mas importantes que definira un
estilo Unico para el documental creando ambientes en imagen y sonido, para lo
que se ha tomado la opinién de Proafio (2017) quien aporta que:
Para elaborar una propuesta estético-técnica de fotografia y camara hay que tener en
cuenta varios aspectos: el encuadre y las motivaciones que éste sugiere en el espectador,
los tamafios de plano, los movimientos de camara y la iluminacibn como los elementos
minimos y bésicos a los efectos de maximizar el discurso visual. En cuanto a la eleccion
de otras obras audiovisuales como referencia es fundamental tener en cuenta en primer

lugar, y claramente, los elementos concretos que estamos evaluando, y por otra parte
saber con qué soporte tecnoldgico contamos para lograr aquello que planeamos realizar.

(p. 18)
La idea general del documental en cuestion es mostrar la vida de Fausto desde la
perspectiva del vidrio soplado. Lo que se busca es reflejar lo que hace y mostrar
como lo hace, para demostrar esto en términos cinematograficos se utilizaran
planos muy abiertos o muy cerrados, tratando de generar un impacto visual,
también se hara uso de planos medios para la entrevista y desenvolvimiento de

Fausto dentro de su arte.

Por otro lado, en cuanto a la iluminacion se pretendera usar luz natural y
mantener a lo largo del documental tonos frios mismos que ayudaran a crear el
clima audiovisual dentro del taller de Fausto dando la sensacion de trabajo y

hospitalidad que se le quiere dar.
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2.2.4. Lainvencion del vidrio soplado

La aparicion de la técnica del vidrio soplado se da a inicios del siglo | a.C.
origindndose en Sidon la invencion de la primera cafia para soplar vidrio, misma
gue se denomind como la primera innovacion verdaderamente revolucionaria para
la elaboracion de piezas hechas a base de vidrio caliente, se creia que el vidrio
soplado se habia descubierto en la década anterior a la era cristiana, hasta que
en una excavacion en Jerusalén se hall6 un depdsito con cristales soplados y

moldeados.

Por otra parte tenemos que “estos hallazgos indican que el vidrio soplado
procedia del Mediterraneo oriental, o de las costas Sirio-Fenicias, varias décadas
antes de lo que se sospechaba. Los vidrieros usaban una barra hueca en cuyo
extremo recogia una cantidad suficiente de vidrio para hacer el objeto” (Sanz,
2005, p.30). Es asi como los artesanos de aquella época podian realizar

grandiosas obras de arte que podian ser moldeadas libremente.

Segun Navarro (2013), en su libro El vidrio, refiriéndose al vidrio natural, dice: “De
todos modos los materiales empleados por el hombre, es el vidrio el que ya,
desde los albores de la humanidad le ha acompafiado mas fielmente por su paso
por el mundo, permitiéndole conjugar siempre lo util y lo bello”(p. 46), es asi como
en la actualidad existen muy pocos artesanos dedicados a este arte tan complejo
y exquisito, ya que es un elemento de tratamiento muy particular y con el cual se

debe tener un enorme respeto a la hora de su manipulacion.

Segun Sorroche (2005): “La técnica de vidrio soplado aporté nuevos métodos de
trabajo y consecuentemente nuevos disefios de espesores de paredes mas
delgadas, con lo que los estilos correspondientes a estas etapas van siendo
sustituidos con nuevos procedimientos de trabajo” (p. 15), de esta manera el
vidrio soplado se convierte en tendencia por otros dos factores muy importantes y
llamativos dentro de su desarrollo que son: el uso de moldes y de la deformacion
del material, dado que con ambos se podia dar un acabado similar y finalizacion

de esculturas u obras de arte.
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2.2.5. Sopladores de vidrio

Como en todos los oficios artesanales, el arte del vidrio soplado consta de tres
niveles para llegar a ser un artesano que va a trabajar con el vidrio en su mas
puro estado de liquido y sdlido, estos son: maestro, oficial y aprendiz. EI maestro
es quien esta por encima de todos, ya que es la persona con mas conocimientos
en cuanto a técnicas y desarrollo del vidrio desde su obtencion hasta su ejecucion
y es de quien se obtienen conocimientos y técnicas que resultan eficientes al
momento de la creacién de una pieza. El oficial es la persona encargada de
colaborar y es la mano derecha del maestro, de su ayuda dependerd la calidad de
los productos y por ultimo tenemos el aprendiz, que es la Unica persona que no
interviene en el proceso del soplado del vidrio, es quien se dedica Unicamente a
prestar atencion en todos los detalles de la obra y de que no queden burbujas en
el interior del vidrio. Segun Rodriguez (2011) en su obra El soplador de vidrio,

afirma lo siguiente:

Las manufacturas de los vidrieros catalanes alcanzaron un buen nivel de calidad, tanto
desde el punto de vista estético, como técnico, a juzgar por los numerosos testimonios
escritos elogiando la labor de estos artifices y por las piezas que nos han llegado.(p.56)

El soplado del vidrio trae consigo una técnica muy particular que la distingue del
resto de técnicas que se ocupan para trabajar el vidrio ya que dentro de su
proceso se necesita de creatividad compromiso con lo que se esta realizando. La
técnica de soplado de vidrio se denoté como una revolucién de gran impacto y
avance para la industria vidriera ya que su uso de cierto modo obligé a mejorar la
calidad del vidrio, por la necesidad de utilizar muy elevadas temperaturas para su

manipulacion.

2.2.6. Definicién de artesania

Una artesania es aquella que resulta del trabajo de artesanos que laboran con
sus propias manos algun material para dar como fruto una obra que surge de la
manipulacion propia del objeto, es decir una artesania tiene que ver con el
proceso creativo de personas que se desempefian al cien por ciento en un area
gque dominan en conocimientos y técnicas, por lo que se tiene la siguiente

definicion:
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“La artesania puede definirse como un conjunto de técnicas tradicionales y manuales que
tienen un valor de patrimonio cultural, actualmente amenazado en vias de desaparicion,

en particular por que se basa en una tradicion oral”. Nugue (2007)

En el caso de una artesania hecha propiamente con el vidrio se tiene que llevar a
cabo un proceso minucioso para su obtencidn, procesos que van desde la
adquisicion de la materia prima asi como en el trabajo del vidrio que se manifiesta
en el momento que se derrite el vidrio hasta cuando toma forma y es finalizado

COmo una artesania.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA EMPLEADA

La presente investigacion se propuso la creacion de un documental biografico
sobre los sopladores de vidrio en la ciudad de Quito. Dentro de este capitulo se
encuentra la metodologia empleada en el trabajo mismo que comprende el
paradigma, el nivel, el disefio y el abordaje de la investigacion, para de este modo
guiar al lector sobre el proceso de elaboracidn del presente trabajo. Finalmente se
describen los escenarios en donde Fausto Ganazhapa se desarrolla aportando

con su conocimiento y vivencias al crecimiento del documental.
3.1 Metodologia de la Investigacion

3.1.1 Naturaleza de la Investigacién

La presente investigacién se enmarca dentro del paradigma interpretativo ya que
segun Rivera (2010) afirma lo siguiente:

Se conoce también como cualitativo, fenomenolégico, humanista, naturalista o etnografico.
Ha surgido como una alternativa al paradigma positivista. En él no se pretende hacer
generalizaciones a partir del objeto estudiado. Dirige su atencién a aquellos aspectos no
observables, no medibles, ni susceptibles de cuantificacion, interpreta y evalla la realidad,

no la mide. (p.5)

Siendo de este modo se permite que la investigacion sea mucho mas flexible, ya
gue la atencién se centra en un solo sujeto y se la interpreta desde la subjetividad
del autor, permitiendo comprender los distintos campos y ambitos en los que se
desarrolla el objeto de estudio, haciendo que las posibilidades de comprender su
historia y forma de vida se vuelvan infinitas debido a que no se centra en la
indagaciéon desde un solo punto de vista, compartiendo un fuerte vinculo entre el

investigador y el participante mientras la relacién evoluciona.

Teniendo en cuenta el paradigma descrito anteriormente, el presente trabajo se
sustenta en un enfoque cualitativo tomando la teoria desarrollada por Hernandez,
Fernandez y Baptista (2014), en donde indica que “El proceso de indagacion es

mas flexible y se mueve entre las respuestas y el desarrollo de la teoria. Su
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propaosito consiste en “reconstruir” la realidad, tal como la observan los actores de
un sistema social definido previamente” (p. 9), gracias a esta descripcion queda
mas claro el por qué se decide usar este enfoque, ya que permite al investigador
explorar y describir factores que rodean al personaje de estudio profundizando en
su analisis y dando al espectador el material necesario para adentrarse en las
vivencias de Fausto Ganazhapa y su labor como artesano dedicado al arte de

soplar vidrio.

Tomando en consideracion lo expuesto, el disefio que presenta esta investigacion

esta direccionado hacia el método historia de vida que segun Cordero (2012):

Historia de vida es el estudio de caso referido a una persona determinada, que comprende
no solo su relato de vida sino cualquier otro tipo de informaciéon o documentacion adicional
gue permita la reconstruccion de la forma mas exhaustiva y objetiva posible. (p.50)

Este disefio encaja perfectamente en el desarrollo del estudio debido a que lo que
se pretende es reconstruir la vida de Fausto Ganazhapa por medio de sus
testimonios, mismos que ayudan a promover el conocimiento de su labor como
artesano, sus ideales y sus pensamientos, permitiendo al investigador interpretar
toda la informacion recolectada de manera precisa y fiel al relato del personaje.
Esta metodologia es de vital importancia para comprender la verdadera esencia
de Fausto Ganazhapa con el fin de descubrir que hay mas all4 de sus palabras

gue es lo que tiene que mostrar el arte por medio de él.

3.1.2 Actor Social

Segun Escalona (2011), un actor social es aquella persona que nos brinda su
historia para ser retratado con imagenes y palabras, en él se reconoce el grupo
social al que pertenece y a todo lo que acontece su existencia junto con su
cultura, creencias y costumbres, esto lo que nos permite es poder interpretar sus

experiencias y vivencias en un determinado momento historico y social (p.43).

Se determiné usar el testimonio de una sola persona para el desarrollo del trabajo
ya que de este modo se evita tergiversar la informacion para poder transmitir la
realidad tal cual es y tal cual la ve Fausto Ganazhapa con sus complicaciones y
logros alcanzados a lo largo de su vida profesional como artista, Fausto es quien

nos brinda sus historias para ser conocido en un mundo lleno de artistas que
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quieren sobresalir ante todo, €l por medio de sus vivencias ayuda a que el
publico comprenda lo complejo de este arte y lo meticuloso que tiene que ser para

llegar a la perfeccion.

3.1.3 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Las técnicas e instrumentos para la recoleccién de datos cualitativos pueden ser
varios segun Arias (2012), y destacando el documental como herramienta
audiovisual, se asume el instrumento que mejor se adapta a él mismo
corresponde a la entrevista, en aras de obtener la mayor cantidad de informacion
posible por parte del entrevistado que aporte conocimiento y estructura al

desarrollo del producto.

La presente investigacion tomé técnicas de recoleccion de datos que facilitaron el
proceso de obtencion de informacion, asi como el uso del instrumento adecuado
para la misma, siendo coherente y metddico en su desempefio. Este estudio
utiliza como técnica de recoleccién de informacion a la entrevista que segun

Canales (2006) se define como:

El investigador/entrevistador establece una interaccién peculiar que se anima por un juego
de lenguaje de preguntas abiertas y relativamente libres por medio de las cuales se orienta
el proceso de obtencién de la informacion expresada en las respuestas verbales y no
verbales del individuo entrevistado.(p.34)

Esta técnica es la mas idénea para el presente estudio ya que el sujeto narra
desde su subjetividad sus vivencias y experiencias con respecto a la labor que
desemperia, para lo cual se construy6 un guion de entrevista semiestructurado, ya
gue segun Garcia (2008), la entrevista semiestructurada se refiere a una serie de
preguntas que definen el area a investigar, pero que tienen libertad para
profundizar en alguna idea que pueda ser relevante para el investigador. Para

mayor informacién sobre el guion de entrevista revisar anexo A.

Este tipo de entrevista ayuda a profundizar en temas de interés con el
entrevistado, asi como despejar dudas con las preguntas formuladas ya que se
tuvo acceso a generar nuevas preguntas que surgieron en el transcurso, es asi
como durante su situacion, el entrevistador toma decisiones que implican un alto
grado de sensibilidad segun se desarrolla la entrevista, siempre teniendo en

cuenta lo que se ha dicho. Ademas gracias a la aplicacién de una entrevista en
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profundidad se puede tener la oportunidad de realizar varias sesiones con el fin
de reformular preguntas que en su proceso no fueron respondidas o a su vez
desviadas del tema central, lo que nos facilita obtener informacién de calidad que

aporte con el enriquecimiento del documental.

3.1.4 Técnicas de analisis de la informacion

El andlisis de datos segun Herndndez, Ferndndez & Baptista (2014), es el
proceso de estructuracion de datos, a través de la organizacion, transcripcion del
material y una bitacora de analisis para documentar el proceso en el andlisis de
los datos, la accidn esencial consiste en que recibimos los datos no estructurados,
a los cuales nosotros les proporcionamos una estructura (p. 87). Los datos son
muy variados, pero en esencia consisten en observaciones del investigador y

narraciones de los participantes.

Después de esta definicion y una vez concluida la entrevista se continua a revisar
el material recolectado para continuar a su organizacion y transcripcion, en donde
se transcribe absolutamente todo lo que se encuentre dentro de la grabacion
hasta el mas minimo sonido e incluso silencios que aportan a la reconstruccion de

significados.

Para el andlisis de datos obtenidos en la investigacion se utilizan las técnicas y
procedimientos de Strauss y Corbin (2002) en donde para su desenvolvimiento se
fundamenta en tres pilares importantes que son: la codificacién, la categorizacion

y la triangulacion que se describen y analizan a continuacion:

La codificacion segun Strauss y Corbin (2002) se entiende como “un
procedimiento analitico particular en donde se generan cédigos de la informacion
obtenida como un proceso dindmico cuyo proposito es vincular diferentes
segmentos de los datos con conceptos y categorias en funcion de alguna
propiedad o elemento comun” (p. 45), de esta manera se permite transcribir la
entrevista dando protagonismo al personaje y subrayando lo mas importante,
hecho que hara que se generen cadigos que ayudan al proceso de seleccion de

los datos mas relevantes.
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La categorizacién segun Strauss y Corbin (2002), van surgiendo y reelaborandose
a medida que se recolectan y analizan los datos, es decir con la obtencién de
varios codigos generados se les da una categoria referida al nivel o grado de

importancia dentro del relato.

El manual de cédigos va sufriendo cambios a medida que se codifica y se relee el
material, se abren categorias y subcategorias, se unen categorias, etc.; siempre hay un
descubrimiento en progreso de nuevas interpretaciones y lineas de indagacion de los
datos y el sistema de co6digos y conceptos no es estatico. Tal es la dindmica de la
codificacion en investigacion cualitativa: afiadir, suprimir, expandir y redefinir las
categorias a los fines de refinar el sistema de categorias (Corbin, 2002, pag. 84).

La triangulacion es la accion de reunion y cruce dialéctico de toda la informacién
pertinente al objeto de estudio surgida en una investigacién por medio de los
instrumentos correspondientes, ya que segun Cabrera (2005). En esencia
constituye el corpus de resultados de la investigacion. Por ello, la triangulacion de
la informacion es un acto que se realiza una vez que ha concluido el trabajo de

recopilacion de la informacién

Por dltimo se tiene la triangulacién de los datos que es la etapa final del proceso
en donde se toman en cuenta tres puntos de vista importantes para la
interpretacion de la informacién, se tiene el punto de vista del actor social, la
teoria ya existente y la postura del investigador reconstruida a lo largo de la

investigacion del como interpreta los datos y los hace visibles en el trabajo final.
3.2 Metodologia del producto

3.2.1 Preproduccion

Segun Torres (2009) la etapa de pre produccion comprende desde el momento en
el que nace la idea hasta que empieza la grabacion y en ella se realizan las

siguientes actividades:

e Creacion del guion técnico.
Se profundiza en el guion de preguntas que se aplicaran a Fausto
Ganazhapa para que el resultado sea el deseado.

e Supervision y correccion del guion.
Se replantean las preguntas a realizar sin caer en la redundancia y
cotidiano intentando sacar lo mejor de los relatos de Fausto.

e Seleccion de los lugares donde se llevara a cabo la grabacion.
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Se escogié como principal escenario el taller de Fausto Ganazhapa ya que
es aqui en donde €l se siente comodo y puede desarrollarse sin problemas.

e Contratacion de los equipos técnicos, artisticos, de edicion, de
vestuario, de maquillaje, etc.
Los equipos seleccionados para el rodaje constan de una camara Nikon
D810, tripode, lentes, tarjeta de memoria y micréfono

La fase de preproduccién finaliza con la confeccién de un plan de trabajo en el
que quedara programado las actividades que dia a dia se deberan efectuar para

ajustarse a las previsiones del equipo de produccion.

Esta es la etapa clave para el desarrollo del documental ya que es aqui en donde
se planifican todas las actividades previas al rodaje, tales como verificar un
margen minimo de errores para el momento de grabacién, gracias a esta
planificacion se podra determinar algun imprevisto y organizar los tiempos en
donde se van a dar cada una de las situaciones y entrevistas con Fausto, esta
etapa empieza con la idea preliminar que se tiene para el desarrollo del

documental y termina con la grabacion o el rodaje.

El trabajo de preproduccion es de gran importancia ya que de este depende en un
gran porcentaje que se tengan condiciones 6ptimas, tener una buena etapa de
preproduccion conlleva a minimizar retrasos y toda clase de dificultades en el
proceso de produccion de ahi que el proceso de preproduccidn se caracterice por

ser extenso y bastante complejo.

3.2.2 Produccioén

Segun Torres (2009) es la segunda etapa ya que entre sus mas grandes objetivos
esta el de asegurar las condiciones éptimas para la realizacién de la produccion,
en esta etapa existen actividades destinadas a la organizacion de rodaje tales
como la formacion del equipo de trabajo, la distribucién de los roles, presupuesto,

locacién y rodaje como tal.

Esta es la etapa en donde se pone en practica lo que se plante6 en la etapa de
preproduccion, es decir la ejecucion de todas las ideas que se plantearon. En esta
etapa se afiade todo lo correspondiente al equipo de camaras, la persona que va

a realizar el sonido, la persona encargada a la direccion del arte del documental,
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la iluminacion que se va a emplear, entre otras, en esta etapa se respetan los

dias de rodaje previstos con Fausto.

Con respecto a la ejecucion del plan de rodaje se cumplieron las fechas
establecidas con anterioridad correspondientes a las diferentes areas que
comprenden un equipo de produccion audiovisual, en donde se designaron varias
semanas organizadas, cada una segun la disposicién del tiempo del personaje ya

que nos tocd adaptarnos a sus circunstancias.

Seguidamente en el proceso de la grabacion se cumplié con el plan de aplicacion
de las entrevistas que se tenian planeadas para Fausto y que fueron cumplidas
en un lapso de tres encuentros, ya que al finalizar cada encuentro se identifico
alguna pregunta que no fue respondida correctamente o carecia de contenido, por
lo que fue necesario reformularla y volver a aplicar obteniendo de este modo los

resultados que se esperaban.

Para cumplir con el proceso de rodaje se utilizd6 camara en mano para dar mayor
subjetividad al personaje, asi como el uso del tripode en tomas en donde se
requeria de concentracién y dominio del material que en este caso fue el vidrio,
para el sonido se capturd la mayor cantidad de sonidos ambiente que aportan a la

armonizacion del producto final.

Por ultimo en cuanto a la direccion del personaje se trabajé en el uso de las
muletillas al momento de otorgar la entrevista, para que esta no se convierta en
algo aburrido y que a su vez enganche al espectador. Se prioriz6 el trabajo con el
tono de voz de Fausto, con referencia al lavalier que se le colocé dentro de su

ropa, para no correr el riesgo de que los sonidos saturen el audio.

3.2.3 Postproduccion

Esta es la ultima fase del documental y es en donde se seleccionan las tomas del
material grabado que van a servir para la edicién y el montaje del producto final.
En esta fase se obtiene el producto por el que se estuvo trabajando en
preproduccion y produccion, es en donde damos los toque finales para que pueda

ser reproducido y publicado posteriormente.
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Segun Torres (2009) es el resultado en donde debe quedar listo el producto para
ser transmitido; es el reflejo audiovisual del guion que se elaborard junto con la
edicion. Todo el material que se grabara puede ser sometidos a correcciones de
ser necesario, ya que lo que se va a presentar debe tener una calidad digna de un

productor audiovisual y debe ser agradable para quien lo aprecie.

En esta etapa se clasificara el material recolectado direccionado por el guion
establecido sin salirse de los margenes de la narrativa es decir, otorgandoles
sentido al discurso en donde Fausto se vea beneficiado por los dialogos

escogidos y editados con el director del documental.

Como primer paso se seleccionaron las mejores tomas que arrojo la grabacion y
qgue fueron ordenadas con nombres en una carpeta que serviria como referente
del proyecto audiovisual y que se armé en el programa Adobe premiere. Como
segundo paso se seleccion6 el material de audio recolectado y se clasific6 en
dependencia a las tomas seleccionadas para conjuntamente ir empatando audio y
sonido ya que en el momento del montaje este proceso cumple un papel

importante en la naturalidad de las acciones del personaje.

Como tercero se realizaron los cortes correspondientes a las acciones del
personaje y dotando de sentido a la secuencia. Como ultimo paso se tuvo la
colorizacién de todo el material audiovisual que tiene relacion con una paleta de
colores frios que se decidi6 utilizar contraponiendo el calor que emana el vidrio
con la frialdad que resulta del proceso, asi como también se trabajé con la
musicalizacion del documental que tiene que ver con la eleccion de una musica
clasica para llegar a las emociones de los espectadores y que estos se sientan

sumergidos en la historia de Fausto.
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CAPITULO 4

RESULTADOS E INTERPRETACION

El presente capitulo nos muestra los resultados que se obtuvieron de la
investigacion realizada asi como la interpretacion de la misma, toda la informacién
recolectada ayudd a ampliar la visidbn que se tenia acerca de los sopladores del
vidrio en la ciudad de Quito y nos permitié adentrarnos un poco mas en la vida de
Fausto Ganazhapa conociendo su verdadera esencia dandole nuevamente vida a
este arte que con el paso del tiempo y las circunstancia fue desapareciendo poco
a poco desde la perspectiva del actor social quien da un importante aporte a la
investigacion favoreciendo la obtencion de los resultados. La informacion
recaudada fue clasificada de tal manera que permitid darle sentido a la narracion
y establecer un orden coherente para llevar de la mano al lector espectador por

este recorrido.
4.1 Resultados de la Investigacion

En el presente apartado se muestran los hallazgos obtenidos de las entrevistas a
profundidad que se realizaron al actor social Fausto Ganazhapa como técnica de
recoleccion de informacién sobre el vidrio soplado en la ciudad de Quito para
conocer mas a fondos sus vivencias y experiencias en cuanto a este arte. A
continuacion, se llevé a cabo el proceso de codificacion, categorizacion y
triangulacion de toda la informacion, de la que se desprendieron cuatro categorias
gue comprenden: el arte del vidrio soplado en la vida de Fausto, Acercamiento al
arte de soplar vidrio, Experiencias en el arte de soplar vidrio y creacién de obras
de arte en vidrio soplado, todo esto con el apoyo del software de procesamiento

de informacion, Atlas. Ti, seguidamente, se realizé el analisis de los resultados.
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4.1.1 El arte del Vidrio Soplado en la vida de Fausto
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Gréfico 1. El vidrio soplado en la vida de Fausto. Fuente: base de datos Atlas. Ti. Elaborado por
Bravo (2020)

Una de las primeras categorias que emergen del testimonio de Fausto
Ganazhapa se relaciona con el vidrio soplado en su vida, la cual nace de varios
sucesos que lo motivaron a dedicarse al arte de trabajar el vidrio, de esta surgen
otras subcategorias que se relacionan a sus inicios del vidrio en Quito, momentos
histéricos del arte de soplar vidrio y los intentos por rescatar el arte, siendo estos
los pilares fundamentales para dedicarse a esta profesién. A continuacion se

presentan las subcategorias:
Inicios del vidrio soplado en Quito

Inicios del vidrio en la ciudad de Quito es una categoria que nos permite
introducirnos en los momentos que marcaron el rumbo de este arte dentro de la
familia Ganazhapa, en donde nos comenta FG 1:24 “llegamos a ser parte de los
recuerdos mas reconocidos de los que se daban en la ciudad para diferentes
ocasiones”, por ser unicos y especiales como para formar parte de celebraciones
que necesitaban otorgar un recuerdo, FG 1:22 “de provincias venian a ver
nuestros recuerdos para otras ciudades porque Quito fue una ciudad que

producia miles de piezas diarias”, ya que en ese entonces solo Quito contaba con
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artesanos dedicados a la elaboracién de artesanias y recuerdos hechos a base de
vidrio soplado al soplete, mismo que era dificil de conseguir.

Para Fausto el arte del vidrio soplado da sus inicios en los afios noventa en la
ciudad de Quito, donde existian espacios para la comercializacion de este tipo de
obras pero que en la mayoria de los casos la remuneracion que se obtenia con
este proceso no era correspondiente al esfuerzo que este ameritaba, lo que se
evidencia en el siguiente relato FG 1:11 “a principios de los noventa el arte del
vidrio dentro de lo que es mercado ecuatoriano era no bien pagado”, por lo que
sus trabajos tenian que ser mucho mas llamativos para no ser opacados por la

competencia y obtener una buena remuneracién por su arte.

En la actualidad Fausto ha notado grandes avances dentro de su arte ya que se
ha logrado hacer reflexionar a personas que gustan del arte y que consumen sus
productos FG 1:60 “actualmente el mercado ya ha ido tomando conciencia de que
esto no es una pieza comun sino ya esto es parte de arte”, dedicando mucho
tiempo en las minuciosidades del trabajo y tomando atencién a los pequefios
detalles para ofrecer algo de calidad FG 1:59 “ya no nos quedamos en esa parte
de un recuerdo o algo mindsculo sino por ejemplo hoy hacemos piezas
personalizadas”, por lo que al parecer su acogida fue tomando fuerza brindando a

la comunidad de artesanos la esperanza de que este arte siga vivo.

Fausto considera que en la actualidad han logrado mejoras que a ojos de los
ciudadanos quitefios son insignificantes, pero para la comunidad de artesanos
son de vital importancia ya que segun el relato FG 1:58 “el arte del vidrio también
ya tiene un espacio en el que por lo menos tiene que ser bien pagado para que
alguien tenga una pieza nuestra por lo menos eso hemos logrado”, por
consiguiente se ha conseguido que las personas puedan brindar a los artistas el
pago correspondiente por el desempefio de una pieza gracias a que los
trabajadores del vidrio tomaron iniciativas creando piezas personalizadas en

donde el consumidor se siente a gusto y conforme con lo que recibe.
Momentos historicos del arte de soplar vidrio

Uno de los momentos histéricos que de cierta manera marcaron la vida de Fausto

dentro de este arte fue cuando el vidrio se convirti6 en parte importante de los
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obsequios que Quito comercializaba para celebrar ocasiones especiales ya sean
dentro de la ciudad o celebraciones populares como se evidencia en el relato FG
1:24 “llegamos a ser parte de los recuerdos mas reconocidos de los que se daban
en la ciudad para diferentes ocasiones” y también comenta FG 1:40 “o sea el arte
del vidrio era como regalo que alguien le hacia super bien recibido”, ya que la
mayor parte de los ciudadanos quitefilos acostumbraban a obsequiar en
celebraciones tales como quince afios, bodas o graduaciones, piececitas de vidrio
en forma de botellas en donde en su interior guardaban pergaminos con
dedicatorias para los invitados FG 1:20 “nosotros como artesanos tuvimos un
tiempo en el que no habia fiesta en la que no estén nuestros recuerdos”, haciendo
que este tipo de trabajos se potencie mucho mas y haciéndose populares en

diferentes ciudades y provincias de Ecuador.

El vidrio era un privilegio y se decia que el poder tener una piececita hecha a base
de vidrio era algo de lo que pocos gozaban por lo llamativo e interesante de sus
disefios FG 1:41 “era super llamativo o super interesante que tl puedas tener una
pieza de vidrio”, porque segun nos comenta el artesano el vidrio transmitia
elegancia y buen gusto por el arte por lo complicado que era obtener una pieza
bien elaborada ya que afirma FG 1:22 “de provincias venian a ver nuestros
recuerdos para otras ciudades porque Quito fue una ciudad que producia miles de
piezas diarias”, debido a la gran cantidad de artesanos que se dedicaban al oficio

y que producian todo el tiempo sin parar.

Otro de los momentos que marcan la historia personal de Fausto en el arte de
soplar vidrio se da cuando el vidrio se fue devaluando en cuanto a lo econémico
llegando a tal punto en que si alguien veia una artesania hecha a base de vidrio
soplado en vitrinas de exposicion de productos, los clientes llegaban a
confundirlos con otras artesanias de distinta procedencia tal como afirma FG 1:27
“si ven nuestro trabajo en una percha piensan que es un producto chino”,

opacando la originalidad del producto en conjunto con sus artesanos.
Intentos por rescatar el arte de soplar vidrio en Quito

Para intentar rescatar el arte, Fausto se vio en la obligacion de innovar sus

creaciones y fusionarlas con otras artesanias que no tenian nada en comun pero
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que juntas funcionaban para crear verdaderas obras de arte y poder venderlas en
el mercado como creaciones que jamas se imagind hacer, en donde comenta FG
1:18 “Hay piezas en las que he podido fusionar artesanias por ejemplo
nacimientos en vidrio pero he podido fusionar el arte mio con piezas de mazapan
por ejemplo”. Otro punto muy importante que ayud6 a Fausto a que este arte no
muera fue el de poderle dar valor agregado a sus piezas en donde el cliente
evidenciara la dedicacion, el amor y la minuciosidad del trabajo teniendo
conocimiento de lo que va a pagar haciendo que el comprador quiera obtener la
artesania porque le encantd, ya que segun FG 1:8 “cada pieza por mas
mindscula que sea ya es una pieza de arte”, llevando su esencia, es decir una

parte de Fausto.

Sin embargo este arte si se encuentra en peligro de extinciébn y en pos de
desaparecer ya que la mayoria de los artesanos que dieron sus inicios en la
ciudad de Quito incluido el fundador, se vieron obligados a cerrar sus negocios y
dedicarse a cosas totalmente muy diferente a lo que refiere el arte de soplar el
vidrio debido a circunstancias econémicas que no contribuian con el progreso del
arte y no ayudaban al aporte en sus hogares tal como afirma FG 1:46 “la mayoria
de los talleres fueron cerrando porque no habia el pago real, el pago que
deberiamos haber tenido por nuestras piezas”, dando como resultado que cada
vez veamos menos la presencia de una artesania hecha a base de vidrio dentro

de una vitrina.

Son varias las necesidades por las que esta comunidad de artesanos tiene que
pasar para dejar constancia de que este arte existe y se mantiene dentro de la
sociedad quitefia, para Fausto la principal necesidad que sufre en su dia a dia es
el medio de transporte, ya que él no cuenta con uno propio y se le complica
mucho el hecho de poder salir a provincias a realizar las exposiciones de su
trabajo y que la gente conozca un poco mas sobre el proceso que se lleva a cabo
para obtener resultados impresionantes FG 1:36 “me toca optar por transporte
publico en donde debo cargar mis equipos esperando que me permitan subir a un
bus con un tanque de oxigeno que es un poco delicado transportar en donde me
ha tocado camuflar pero el punto era llegar al lugar de destino”, como nos

comenta Fausto para él lo mas importante es poder mostrar su arte superando las
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necesidades y presentarlo lo mas llamativo posible ya que este arte no es
reconocido como tal y Fausto considera que sigue siendo un oficio mal pagado

gue no representa el trabajo que se realiza.

Finalizando con la subcategoria intentos por rescatar el arte surgen los sacrificios
gue Fausto hizo como persona y como cabeza de hogar dentro de su familia.
Comenta que ha tenido que viajar a distintas ciudades del pais en donde no tenia
suficiente conocimiento del lugar y tampoco un lugar en donde quedarse a dormir
ha sido muy dificil para €l tener que estar solo en una ciudad desconocida FG
1:35 “he tenido que ir a ciudades que no conocia en las que he tenido que dormir
en la calle ya que esto del arte es aventurase”, siempre es una aventura diferente
el tener que salir a lugares desconocidos para brindar a personas el conocimiento
de este arte y que lo consuman.

Y agrega como uno de sus mayores sacrificios FG 1:32 “he tenido que migrar a
otras ciudades para hacer las exposiciones de mi arte” en donde hay situaciones
en las que tiene que alejarse por un tiempo de su familia para obtener ingresos
FG 1:33"he tenido que poner a un lado a mi familia para poder ejercer el arte”, en
donde también ha tenido que dejar a sus hijas solas y viajar a ciudades que no
conocia para hacer que su arte siga vivo, brindando exposiciones al publico para

gue estos sepan del proceso de una obra de arte.

Seguidamente, se encuentran la subcategorias referentes a el legado que quiere
compartir con las personas que admiran y gustan del vidrio soplado
permitiéndoles seguir con este arte, que no se pierda y sobre todo que no quede
solo en manos de Fausto, asi que su plan a futuro tiene que ver con FG 1:16
“armar una escuela de arte en vidrio”, en donde €l pueda ser parte y motor de
muchas personas que quieran iniciar un emprendimiento que sea de su agrado y
sobre todo, que quieran aportar para que este arte no desaparezca y que dia a
dia vaya tomando mas fuerza en dependencia de las personas que se quieran
seguir sumando al proyecto. Por lo que el legado que Fausto quiere dejar es FG
1:11 “que el arte se mantenga y que sigamos dandole forma al vidrio”, que no se
guede en las manos de Fausto y que trascienda por medio de las personas que

tienen y desean adquirir conocimientos.
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En el documental esta categoria se representa con imagenes en donde se
muestra a Fausto realizando sus actividades cotidianas, mostrando partes de su
hogar y el ambiente en donde él se desarrolla, mientras tiene lugar la entrevista
de introduccion en donde se escucha la voz en off que nos narra las situaciones

por las que ha tenido que pasar en determinados momentos.

4.1.2 Acercamiento al arte de soplar vidrio
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Gréfico 2 Categoria: Acercamiento al arte de soplar vidrio. Fuente: base de datos Atlas. Ti.
Elaborado por Bravo (2020)

Como segunda categoria se encuentra el acercamiento al arte de soplar vidrio
gue se constituye de tres aristas relacionadas con el gusto por el arte, la influencia
familiar y su pasion por el vidrio soplado, esta categoria nace porque se necesita
comprender el por qué Fausto decide dedicarse a este tipo de artesania, cuales
fueron los factores que lo motivaron y el por qué no quiere dejar de hacerla por lo

gue analizaremos a continuacion las siguientes subcategorias:
Gusto por el arte de soplar vidrio

Esta primera subcategoria, corresponde al gusto que tiene Fausto de poder
dedicarse al arte y poder darle forma al vidrio con sus manos, hacer cosas Unicas
que salgan netamente de su imaginacion y que involucren un alto grado de
esfuerzo por complacer a sus clientes en donde nos comenta que FG 1:9 “el
gusto de cada vez ir forjando el vidrio y haciendo cosas nuevas ese es el motor

principal”, para que este arte se siga desarrollando por parte de los artesanos ya
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gue cada pieza que se realiza es realizada siempre a mano, es decir, a pulso en

donde los moldes sobran y la creatividad se hace presente.

El poder transmitir conocimientos es uno de los principales objetivos que Fausto
se ha propuesto en este tiempo, FG 1:17 “compartir el conocimiento que yo tengo
no por lucrar sino por transmitir conocimientos a otras personas que les gusta
este arte”, y de este modo poder ampliar el numero de personas que se dedican
al soplado de vidrio ampliando conocimientos y compartiendo con personas que
actualmente necesitan obtener ingresos de otra fuente y Fausto desea poder

brindar esta oportunidad.
Influencia Familiar en el arte de soplar vidrio

Todo inicia cuando Fausto se inscribe en el rol como artesano del vidrio soplado
gracias a sus hermanos mayores quienes fueron los causantes de que este artista
se acerque a este trabajo tomando cada vez mayor interés por el mismo y
queriendo descubrir que hay mas alld de las artesanias que fabricaban sus
hermanos FG 1:11 “llego a enrolarme en el arte ya que mis hermanos mayores
que yo fueron los que manejaban netamente el tema taller y todo eso que
llevaban adelante la produccién de las piezas”, formando parte activa en la
produccién de obras junto con sus hermanos que lo apoyaron desde sus inicios

en su formacién como artista.

La educacion familiar que recibié Fausto para perfeccionar sus técnicas fue de
vital importancia ya que fue su familia quien le ofrecid la posibilidad de
desarrollarse segun sus gustos y preferencias artisticas FG 1:2 “me brindaron la
facilidad de poder aprender aca porque era un taller de familia”, a quienes les
debe todo lo que sabe y a quienes dedica su esfuerzo debido al gran apoyo tanto
moral como profesional que recibié para hoy en dia estar en un mundo en donde
la competencia es grande y las oportunidades no tanto. Su familia fue la razén por
la que decide entrar a esta profesion y dedicarle todo su tiempo brindando a
Fausto la oportunidad de unirse a esta comunidad de artesanos escondidos que

tiene la ciudad de Quito.

Fausto es una persona que demostro ser fuerte y luchar siempre por sus suefios

sacando adelante a su familia teniendo conocimiento acerca de los sacrificios que
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esto conllevaba, ya que segun afirma FG 1:4 “dentro mi hogar era parte de una
cabeza principal que tenia que aportar para todos los gastos que hay dentro de la
familia”, asi que viéndose en esta situacion tuvo que optar por buscar un oficio

que le brinde ese aporte necesario para mantener en pie a su hogar.

Para Fausto el dedicarse a este arte se convirtié también en un motivo economico
ya que era él la Unica persona dentro de su casa quién tenia que llevar dinero
para cubrir todos los gastos que demanda ser padre de familia y que empiezan
con la necesidad de poder llevar comida a su hogar y darles a sus hijas las
condiciones necesarias para desarrollar sus vidas tal como afirma en el siguiente
relato FG 1:2 “mi intencién era involucrarme en algo para poder producir’, la
necesidad de aprender del taller de su familia y continuar con el legado familiar lo
ayudo a montar su propio taller y poder vivir netamente de este arte que gracias a

sus manos vuelve a tomar fuerza.
Pasion por el arte de soplar vidrio

La pasion que Fausto pone a cada uno de sus trabajos es inigualable ya que cada
pieza que el crea es diferente de otra, este artesano capitalino empieza a darse
cuenta que le gusta lo que hace cuando tiene la posibilidad de manipular el
material, es decir el vidrio y se da cuenta que con calor y movimientos puede
darle formas inimaginables al vidrio, como afirma en el siguiente relato FG 1:19
“empecé yo involucrado en este tipo de arte y entonces me apasiono por eso”, por
lo que no tiene ni la minima intencion de dejar de trabajar el vidrio, ya que es lo
gque mas le apasiona hacer, el poder construir cosas con sus manos y poder

entregarlas a alguien cumpliendo con sus expectativas.

Los sentimientos de Fausto en el proceso creativo son varios siempre
dependiendo del trabajo que tenga que desempefiar, FG 1:12 “si uno trabaja
directamente con la persona que se va a llevar la pieza entonces son sentimientos
compartidos”, lo dice de esta manera ya que el siente que cuando trabaja
conjuntamente con la persona que se va a llevar el trabajo, siente que debe
lucirse y hacerlo de la mejor manera posible dejando en evidencia que su trabajo
es unico y que se realiza con mucha dedicacion FG 1:15 “cuando yo siento que a

mi me gusto la pieza ese sentimiento se transmite se comparte”, queda dentro de
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él un sentimiento de satisfaccion de saber que cumpli6 con los deseos y
requerimientos de un cliente ya que este quedd feliz con los resultados

entregados.

Pero de la misma manera hay ocasiones en las que Fausto no se ha sentido a
gusto con trabajos que realiza, ya sea por factores que tienen que ver con el
gusto del cliente al momento de entregar y disefio 0 una idea para que el artista
replique FG 1:19 “yo he terminado piezas que a mi parecer no me han gustado
pero cuando el cliente lo ve a veces hasta por compromiso dice bueno si esta
bonito”, y tiene que ser capaz de brindar satisfaccion a sus clientes con cada obra

terminada.

Para poder llevar a cabo todo el discurso de esta categoria dentro del documental
por medio de la materializacion de imagenes, se utilizaron las grabaciones que se
realizaron a Fausto en donde habla sobre el acercamiento que tuvo dentro del
trabajo artesanal y todos los factores que esto involucra, asi como se hara uso de
material de archivo que colabore con la reconstruccion de sus sentimientos y

eventos mas importantes.

4.1.3 Experiencias en el arte del vidrio soplado

EXPERIENCIAS EN EL ARTE DEL
VIDRIO SOPLADO

bﬁ-

Qé@

Inicios Personales
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Gréfico 3. Experiencias en el arte del vidrio soplado. Fuente: base de datos Atlas. Ti. Elaborado
por Bravo (2020)
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La categoria experiencias en el arte del vidrio soplado es la que nos va a permitir
conocer un poco mas acerca de las situaciones por las que atraves6 Fausto para
llegar a ser quien es hoy, en cuanto a su vida personal como en su vida
profesional como artesano del vidrio sopado en la ciudad de Quito. Para mejor
entendimiento de esta categoria se han desarrollado tres subcategorias que se
desprenden de las experiencias de Fausto que van desde su primer encuentro
con el arte, sus inicios personales y la destreza adquirida en el proceso, mismas

gue se describen a continuacion:
Primer encuentro con el arte de soplar vidrio

Su primer encuentro se da cuando observa como su hermano trabaja el vidrio y la
curiosidad lo invade, a tal punto de querer formar parte del proceso asi que
empieza a manipular el vidrio y calentarlo muy despacio para observar que es lo
que pasa cuando este material esta muy caliente, asi que se da cuenta que el
vidrio alcanza su mayor potencial de calor y se derrite o explota dependiendo de
las maniobras que se hagan con él FG 1:14 “pero eso a mi me fue mas bien
incentivando cada vez mas a hacer cosas nuevas a ir haciendo ya piezas que
hacian mis hermanos y fuimos produciendo”, formando parte activa de su

generacion de artesanos del vidrio soplado.
Inicios Personales en el arte de soplar vidrio

Sus inicios personales fueron muy marcados para Fausto ya que comenzé
haciendo cosas muy pequefias sin tantos detalles ni estructuras pero que para él
eran un logro total, el simple hecho de haber transformado una materia prima en
una pequefia artesania FG 1:4 “empecé haciendo cosas minusculas por ejemplo
cosas a las que de pronto se las sobreponia en una pieza principal”, lo que lo
motivd y despertd su interés por seguir creando cosas y dejar que su imaginacion
vuele elaborando piezas de las que hasta él quedo asombrado porque cuando
alguien se apasiona de lo que hace, simplemente lo realiza con satisfaccion

afirma Fausto.

Empezar esta aventura no ha sido facil para Fausto pero él se vio en la necesidad
de enfrentar con su trabajo a quienes no creian en él, resistiendo a tiempos

dificiles, Fausto ha tenido que viajar a distintas ciudades para darse a conocer en
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donde muchas veces las situacion econdmica ha sido complicada hasta el punto
de no tener en donde quedarse a dormir FG 1:20 “he tenido que ir a ciudades que
no conocia en las que he tenido que dormir en la calle ya que esto del arte es
aventurase”, porque lo mas importante es obtener un ingreso y no desamparar su

hogar y su taller.

Uno de los aprendizajes que Fausto mas resalta es el de la humildad ya que eso
es lo que a él lo caracteriza, esa sencillez en su forma de ser, en donde tuvo una
experiencia que lo dejé marcado de por vida y que cambid un poco su manera de
ver el arte que dirige a sus clientes FG 1:16 “tuve una exposicién en Guayaquil y a
un nifio le gusto un elefante que estaba haciendo le encant6 el padre tenia la
posibilidad de comprarle pero él lo vio como un gasto mas no como un apoyo que
me podia hacer a mi al momento de adquirirlo entonces el nifio paso tres veces
por mi stand viéndolo con mucho interés y opté por obsequiarlo porque le
encantd”, este tipo de cosas son las que le llenan a Fausto, el que alguien se lleve

una de sus piezas porque en verdad llamé su atencion y le gusto.
Destreza en el arte de soplar vidrio

Fausto no tenia mucho conocimiento de lo que respecta el trabajar una pieza,
pero una vez que le mostraron el mundo infinito de cosas que podia hacer con un
pedazo de vidrio derretido, hizo que su instinto de curiosidad y creatividad se
despertara para no detenerse mas FG 1:15 “fui cogiendo la destreza del manejo
del vidrio porque este manejo del vidrio es de concentracion”, y que gracias a la
practica constante del oficio es como llega a ser quien hoy en dia es, un

verdadero creador de obras de arte.

Ademas nos comenta que todas las situaciones por la que ha tenido que pasar
tanto para darse a conocer como para perfeccionarse hizo que él se vuelva adn
mas fuerte para su competencia tal como comenta en el testimonio FG 1:19 “yo
considero todo esto como parte del arte que me hace ver mas fuerte en el tema
personal y adicional darle sentido a la pieza que nosotros hacemos en donde se
lleva parte de nuestro sacrificio”, debido a que Fausto siempre brinda a cada
pieza originalidad y personalidad en donde el cliente siente que lo que se lleva es

algo verdaderamente unico.
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Existen dentro del desarrollo de su arte dos tipos riesgos que se toman mucho en
consideracion tanto en la produccion como en la comercializacion del producto, la
primera concierne a la ejecucion del trabajo en donde nos comenta FG 1:12
“también si es un poco de riesgo porque las temperaturas que se manejan son
muy altas de pronto en un descuido si pudiéramos tener un accidente de
consideracion en cuanto a quemaduras”, ya que Fausto no consta con un equipo
profesional de proteccion de su fisico y se expone todo el tiempo a una

guemadura con soplete o con el mismo vidrio derretido.

Y el otro riesgo tiene que ver con el transporte de sus equipos y que no cuenta
con un vehiculo propio FG 1:18 “me toca optar por transporte publico en donde
debo cargar mis equipos esperando que me permitan subir a un bus con un
tanque de oxigeno que es un poco delicado transportar en donde me ha tocado
camuflar’, en donde se arriesga a perder sus equipos o ser victima de un asalto

no deseado.

Dentro del documental esta categoria se puede ver reflejada cuando Fausto nos
cuenta una de las experiencias mas impactantes que considera como una marca
que le dejo este arte durante su proceso, y que lo cuenta mientras desarrolla la

elaboracion de una artesania de manera minuciosa.

4.1.4 Proceso para la creacion de obras de arte
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Grafico 4. Proceso para la creacion de obras de arte. Fuente: base de datos Atlas. Ti. Elaborado
por Bravo (2020)



Por ultimo, se obtuvo la categoria creacion de obras de arte, que se constituye de
tres subcategorias en relacion a la elaboracion de piezas de vidrio, mismas que
surgen de la necesidad de Fausto por darle vida al vidrio por convertirlo en piezas
Gnicas cada una con un estilo diferente que haga que cada persona que la
obtiene se sienta feliz con tenerla en sus manos, de esta Ultima categoria
resultan tres subcategorias que comprenden: la materia prima, instrumentos y el
proceso conjunto con la técnica mismos que a continuacion se profundiza su

contenido con relacion a las siguientes subcategorias:
Materia prima en el soplado de vidrio

Dentro de esta categoria se describe la materia prima con la que Fausto trabaja y
de las que necesita en el proceso, teniendo en cuenta que €l importa su material
ya que en Ecuador es complicado conseguirlo, FG 1:1 “el vidrio soplado vidrio
fusible nosotros netamente importamos ya entonces la materia prima son vidrios
en tubos” se maneja con el vidrio fusible de laboratorio ya que estos tubos estan
fabricados con material termoplastico que permiten a Fausto deformarlo y
consecutivamente darle forma segun lo va calentando con el fuego, ya que estos
tubos al ser llevados al calor empiezan a deformarse muy rapido y se tiene que

trabajar con agilidad.

Otro de los materiales que requiere el proceso de crear una pieza es el oxigeno
ya gque este es el que permite que el vidrio alcance altos niveles de transparencia,
gracias a su combustion, debido a que es un gas no inflamable FG 1:9 “gas tipo
licuado de petrdleo y trabajo con el oxigeno industrial”, mismo que facilita su
proceso creativo y que a su vez pone en peligro la integridad fisica de Fausto ya

gue al estar en contacto con el fuego puede llegar a no ser muy favorable.
Instrumentos para el soplado de vidrio

Existen dos materiales que son indispensables en el taller de Fausto que son las
pinzas y el soplete FG 1:12 “me ayudo con unas pinzas para dar detalles a la
pieza”, FG 1:13 “tengo un soplete que es como conductor”, estos son de vital
importancia porque son los responsables de que la pieza tenga la calidad que se
espera y sin ellos simplemente el poder concluir un trabajo es casi imposible

debido a que el trabajo que Fausto realiza es de alto riesgo debido a las altas
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temperaturas que maneja y a la gran cercania que debe tener con sus equipos

propenso todo el tiempo a sufrir de alguna quemadura.
Técnicay Proceso en el soplado de vidrio

Para concluir con la elaboracion de una obra de arte Fausto aplica ciertas
técnicas y procesos que aprendié en su trayectoria, mismas que facilitan su
productividad se inicia con el calentamiento del vidrio FG 1:18 “la técnica del vidrio
soplado consiste en calentar el vidrio calentar el tubo a través del soplete”, de tal
forma que permita ir dando la forma deseada con lo que Fausto llama FG 1:15
“estirones” quedandose con tan solo dos puntas que posteriormente ayudaran a
mantener el equilibrio del vidrio y poderle dar forma con el aire en donde lo que
Fausto hace, es insertar su boca en los tubos y simplemente soplar hasta que el
vidrio empiece a crecer y tome formas distintas FG 1:17 “mientras yo le voy
calentando al vidrio tengo que ir dando un movimiento en el cual no tenga el acto
de chorrear”, siempre controlando la forma del vidrio para obtener mejores

resultados en su ejecucion.

Esta es la secuencia final dentro del documental en donde ya podemos formar
parte en la apreciacion del trabajo de Fausto y ser testigos de todo el proceso
creativo que se debe llevar a cabo para obtener piezas asombrosas, todo el
material siempre acompafado de sonidos que se producen en el desarrolla que

ayuden a potenciar las imagenes que se presentan.
4.2 Triangulacién

En esta etapa toda la informacion que se recolecté y analizé a través de las
categorias, se relaciona y compara con informacion de ciertos autores que
ayuden a sustentar el discurso que nos presento el sujeto de estudio por lo que
también es necesario contrastar toda la informacion con el aporte del autor que
realiza la investigacion, en conjunto con las experiencias y vivencias que ha
notado durante el proceso investigativo. “La triangulacién es una herramienta
enriqguecedora que le confiere a un estudio rigor, profundidad, complejidad y
permite dar grados variables de consistencia a los hallazgos. A la vez permite
reducir sesgos y aumentar la comprension de un fenomeno” Okuda y Gémez
(2005).
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Convirtiéendose esta fase en una de las mas importantes ya que es la que
involucra la comparacion de la informacion, misma que nos ayudara a encontrar
descubrimientos pertinentes para el presente estudio en donde se toma en
consideracion la realidad tanto del actor social, de los autores que sustenten dicha
informacion y por dltimo del investigador, todo esto nos ayuda a darle al
documental las respectivas secuencias que este requiere para ser comprendido

ante un publico especifico.

Como primera categoria tenemos el arte del vidrio soplado en la vida del artista en
donde se han podido identificar los inicios que Fausto percibié de este arte dentro
de Quito relacionado a los afios noventa que fue el momento en donde se dieron
sus primeras experiencias con el oficio en cuanto a lo econémico, ya que comenta
que este oficio no era bien reconocido econémicamente y no se pagaba lo justo
por el trabajo realizado, a lo que Davila (2015) coteja “En los noventa el Ecuador
atraves6 momentos delicados, en lo cultural, lo econémico y lo politico,
circunstancia que puso en crisis algunos sistemas de la institucionalidad de las
artes plasticas” (p.4). Se puede evidenciar con ambos testimonios lo dificil que fue
para los artesanos y artistas en general el poder asentar su arte en esta

temporalidad debido a ciertos factores que impedian su progreso.

Otra de las categorias que conforman al documental tiene que ver con el
acercamiento al arte de soplar vidrio en donde Fausto nos coment6 que sus
primeros acercamientos se dieron por la influencia de su familia y por el gusto que
el tenia a este arte, que lo motivé a querer seguir aprendiendo e involucrandose
mucho mas con el trabajo artesanal que desempefiaban sus hermanos, segun
Alava (2006) “aprendié la profesion de su progenitor porque sencillamente le
gustd. “Hay que realmente amar esta actividad porque solo asi se puede aguantar
el inmenso calor que se siente cuando los hornos estan prendidos” (p.14), lo que
nos da a comprender que en los dos casos la influencia familiar es el principal
motor para incentivar a jovenes creativos que son atraidos por este tipo de trabajo

que se trabaja a base de la creatividad, resistencia y minuciosidad en los detalles.

Fausto nos comenta que cuando se dio cuenta que su arte ya no estaba siendo
atractivo y que por consecuente se fue devaluando en algunas partes de la ciudad
se vio en la obligacion de innovar sus procesos y creaciones, dotandolos de
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mayor autenticidad para que se puedan vender con facilidad en el mercado, a lo
que Alava (2006) aporta “ya no queriamos hacer siempre lo mismo y lo mismo.
Teniamos que variar y hacer lo que nadie habia hecho en el pais” (p.23),
llevandolos en ambos casos a sumergirse en el mundo de posibilidades que les
presenta el vidrio cuando se encuentra en su estado mas liquido y manejable,
dandose cuenta que si hacian combinaciones o alteraciones en sus procesos

podian llegar a crear verdaderas obras de arte que jamas se vieron en el pais.

Por ultimo tenemos la categoria denominada como proceso para la creacion de
obras de arte en donde el artista nos comparte sus técnicas, procesos Yy
materiales que realiza para desempefiar su labor, una de las principales se
encuentra en el momento que se da cuando el vidrio entra en contacto con el
calor y empieza a derretirse permitiendo al artesano moldearlo con sus manos y
con pinzas que utiliza para ayudarse y no quemarse para de este modo ir

estirando el material hasta concluir con una figura que se plante6 realizar.

En este sentido Sanz (2005) “La fase de conformacion y moldeado del vidrio se
produce en un intervalo térmico en el que el vidrio se mantiene en un estado
viscoso. Los procedimientos de conformacion son varios, como el soplado,
estirado y prensado” (p. 90), corroborando de estos dos testimonios que los
procesos coinciden con el desarrollo de piezas hechas a base de vidrio soplado
en donde la técnica aplicada tiene que ser precisa para que no se noten
imperfecciones en el vidrio al ser un material transparente que con facilidad se

delata de su proceso.
4.3 Resultado del producto

4.3.1 Preproduccion del documental biogréafico

En esta etapa se realiz6 la investigacion previa sobre el arte de soplar vidrio en la
ciudad de Quito, sus inicios, el arte dentro de la vida de Fausto, la motivacion del
artista, evolucion a lo largo de su carrera, momentos historicos y el como se
encuentra actualmente este arte debido a que el oficio se desarrolla dentro de una
comunidad de artesanos que como consecuencia de la situacidén que vive el pais

se ve algo afectada.
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La presente investigacion consta de una particularidad en donde el tratamiento del
testimonio de Fausto sobre su experiencia y percepcion del vidrio soplado en la
ciudad de Quito tiene gran relevancia, ya que él es quien conoce a fondo las
etapas por las que este arte ha tenido que atravesar. Esto permite al espectador
tener una vision mas amplia sobre el dia a dia de los artesanos quienes por llevar
el aporte economico a sus hogares, son capaces de dejarlo todo en el trabajo.
Seguidamente, se determiné el equipo de trabajo correspondiente con: direccion,
produccion, sonido, montaje y camara. (Ver Tabla 1), que en conjunto hizo que el

producto final sea de muy buena calidad.

Directora | Briggite Bravo

Producciéon | X-BE studio

Sonido Javier Arcos

Camara | Briggite Bravo

Montaje Briggite Bravo

Tabla 1. Equipo Humano. Fuente: Bravo (2020)

Para llevar a cabo la ejecucion del documental se utilizé equipo técnico para que
los resultados deseados sean de la mejor calidad posible, mismos que se

describen a continuacion:
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1 Camara Nikon D810
1 Lente Tokina 16-28mm 2.8
1 Lente Nikon 24-120mm 1.4
1 Camara Sony alfa 7.3
1 Lente Sony 50mm 1.8
3 Difusores de luz
1 Rebotador
1 tarjeta de memoria Compact Flash UDMA 7 de 64GB
1 Microfono direccional DEYTI
1 microfono lavalier
1 Boom Rode
Steadycam
Tripode
Luces led de 600 watts

Tabla 2. Equipo Técnico. Fuente: Bravo (2020)

4.3.1.1 Aspectos de la carpeta de Produccion del documental

Nombre del documental: Transparencia.

Premisa: El vidrio como trabajo artesano, un legado y herencia.

Formato: Full HD 1920x1080.

Canal de difusién: Facebook e Instagram.

Género: Documental.

Locaciones: Casay Taller de Fausto. Sector: La planada — Quito.
Referencias visuales que aportaron para el desarrollo del documental:

¢ Blown Away: Nick Uhas. (2019).

e The history of God: Morgan Freeman. (2016).

e Misterios de la edad de Piedra: Barbara Puskas. (2018)
e Abstract: Scott Dadich. (2017).
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Sinopsis.

Fausto es un artista capitalino quien hace 17 afios ha hecho que el vidrio se
convierta en bellas obras de arte que nacen de su imaginacion. Tallar el vidrio es
una actividad que esta en peligro de extincion pero que revive en las manos de
este habil artesano. La aspiracion de Fausto es poder dejar un legado a Quito y a
su familia haciendo que este arte milenario perdure y no desaparezca con el
tiempo. Fausto nos cuenta su historia en base a sus experiencias y vivencias del

como supera la situacion actual del pais para no dejar que este arte muera.
Historia del proyecto (importancia y motivaciones)

Es importante hacer visible a la comunidad de artesanos dedicados al vidrio
soplado, por medio de la voz e historia de Fausto, para que los ciudadanos
quitefios se enteren y conozcan sobre los artistas escondidos que tiene su ciudad.
Esto no es solo un arte, es una forma de vivir y de sobrevivir en un mundo en
donde la competencia es grande y las oportunidades pequefias, a pesar de las
complicaciones que este arte trae consigo en la actualidad, Fausto no permite que
sus suefios y ganas de seguir adelante le impidan dejar un legado para futuras

generaciones y mucho menos que este trabajo se termine.
Objetivos del documental

El principal objetivo para el desarrollo del documental se basa en la necesidad de
dar a conocer a una comunidad de artesanos que se encuentran en la ciudad de
Quito, ocultos ante los ojos de la gran ciudad y por lo que estos artistas se sienten
invisibilizados haciendo que su arte pierda fuerza llegando a tal punto que estan
por desaparecer. El desconocimiento de este arte se ha dado gracias a que
todavia no existen espacios designados para que estas personas exhiban y
comercialicen su trabajo, viendose minimizados por parte de nuestra sociedad,

creando de cierta manera marginacion a esta comunidad artesana.

Dando como consecuencia que este grupo de personas se vean en la obligacion
de buscar los medios necesarios para ser tomados en cuenta y asi poder
defender su arte dandose a conocer por diferentes medios como lo son las redes

sociales y paginas que crean desde su autoria para ver si de este modo
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consiguen que mas consumidores de este tipo de arte lleguen a ellos. Asi que
otro de los objetivos por los que se plante6 hacer un documental es para poder
demostrar por medio de imagenes y sonidos la actividad que ellos realizan,
guiando al espectador paso a paso por el camino que se debe seguir para crear
piezas hechas a base de vidrio junto con el desempefio que estos artistas le

ponen a cada una de sus creaciones.

Para lo que se ha tomado como referente a un artesano radicado en la ciudad de
Quito, quien por medio de sus testimonios y vivencias nos ayudara a comprender
de manera mas intima como es un artesano que se dedica a este oficio, cuales
son los principales problemas que tiene que afrontar para darse a conocer y para
vender sus productos finalizando con el desarrollo de su vida en torno al arte de
soplar vidrio y como esto le ayuda a sacar adelante a su familia con el esfuerzo
gue demanda trabajar de manera artesanal, dando vida a un documental que nos
narra cuan importante es poder apoyar a este tipo de personas que viven

netamente de sus emprendimientos.
Propuesta estético técnica

La propuesta estético técnica se determina muy natural al presentar los sonidos
del ambiente sin alterarlos, sin embargo, se pretende utilizar sonidos
preestablecidos que acompafien los movimientos de cadmara estos sonidos se
crearan en estudio, la musica solo sera un refuerzo para la historia, los dialogos
de las entrevistas tendran un primer plano el documental para dar mayor
importancia y fuerza al personaje. La eleccion cromatica pasa por los colores con
poca saturacion, pero contrastados, en donde el color que predomina es el azul y

su gama de colores secundarios.

Figura 1. Paleta de colores. Fuente: Bravo (2020)
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En cuanto a técnica audiovisual, se usaran desenfoques con un lente Nikon 1.8
50mm. Se dard prioridad a una camara subjetiva acompafiada por steadycam
para darle estabilidad a las tomas dentro del taller, existirdn también paneos
dentro de nuestros movimientos de camara para mostrar los espacios
importantes, sin embargo, estos paneos seran muy suaves para ho marear al
espectador. Ademas para el desarrollo de las entrevistas se hard uso de medios

planos en donde la atencion se centre en la informacion que brinda el artista.
Cinematografia

Sonido: directo, uso de un boom para registrar las entrevistas y el sonido

ambiente que acomparia al documental.
Musica: Clasica.
Montaje: Lineal corte directo, ritmicamente con la musica.

Planos: Se hard planos medios para las entrevistas, planos generales para los
paneos, el movimiento de camara estara dado por un steadycam, se utilizaran
también planos subjetivos para que el espectador se sienta parte de la escena, se

usard cambio de foco para dar protagonismo a elementos estéticos.

Luz: Se utilizara luz artificial (luces led 600 watts) aplicando difusores para

suavizar y dar ese sentido de naturalidad al documental, existirdn pocas sombras.

4.3.1.2 Guién Técnico

Tabla 3. Esquema de guion. Fuente: Bravo (2020)

IMAGEN

N° DE

PLAN | DESCRIPCIO SONIDO

o . PLANO | MOVIMIENTO EFECTO

1 | Voz de Fausto | Primero Fijo Disolver Directo con

presentandose | plano un lavalier
labios (sonido

ambiente
trabajado)

2 | Voz de Fausto | Primer Fijo Disolver Directo con
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responde plano ojos un lavalier

preguntas (sonido
ambiente
trabajado)

Voz de Fausto | Primer fijo Entrelazamient | Directo con

responde plano o de tomas un lavalier

preguntas manos (sonido
ambiente
trabajado)

Entrevista a | medio Zoom out Paso a negro Directo con

Fausto se un lavalier

revela el

personaje

Se observa a | general seguimient | Entrelazamient | Directo con

Fausto o] o de tomas un lavalier

llegando a su

taller

Recopilacion general Camara en | Entrelazamient | Sonido

tomas de paso mano o de tomas original

arte de tomas de

artesanos de archivo

vidrio soplado

Fausto medio fijo Entrelazamient | Directo con

enciende el o de tomas un lavalier

soplete y se

pone sus gafas

Se observa a | general fijo Entrelazamient | Directo con

Fausto sentado o de tomas un lavalier

en su espacio
de estudio
mientras

conversa
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9 |Inserto toma | general Cémara en | Pasar a negro Directo con
de archivo de mano un lavalier
Fausto en un
reportaje

10 | Fausto derrite | Primer fijo Entrelazamient | Directo con
el vidrio plano o de tomas un lavalier

soplete

11 | Tomas de paso | general fijo Entrelazamient | Directo con
de Fausto o de tomas un lavalier

12 | Fausto acaba | medio fijo Paso a negro Directo con
su pieza de un lavalier
vidrio

13 | Fausto Medio, Céamara en | ninguno Directo con
procede a | american | mano un lavalier
ordenar suj|o y
espacio de | general
trabajo

14 | Pantalla negra | ninguno ninguno Maquina de | Musica de
aparece frase escribir fondo
inspirada en el Tema:
relato de Hablame
Fausto mas suave

Autor:
Guardarray
a

15 | Toma de | general fijo ninguno Mduasica de
Fausto fondo
saliendo de su Tema:
taller Hablame

mas suave
Autor:
Guardarray
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a
16 | Time lapse de | ninguno ninguno Desplazamiento | Musica de
la tarde a la de los créditos | fondo
noche de abajo hacia | Tema:
arriba Hablame
Aparecen fundiéndose mas suave
créditos con la masica Autor:
Guardarray
a

4.3.1.3 Presupuesto

Para el desarrollo del documental se han tomado en cuenta los gastos necesarios

para sacar adelante el proyecto que se presentan a continuacion:

Tabla 4. Presupuesto. Fuente: Bravo (2020)

GASTOS GENERALES

TOTAL DESARROLLO

TOTAL PREPRODUCCION

TOTAL PRODUCCION

TOTAL POSTPRODUCCION

GRAN TOTAL

4.3.2 Produccion del documental biografico

4.3.2.1 Plan de rodaje

Tabla 5. Fechas de rodaje. Fuente: Bravo (2020)

Fecha de realizacion Actividad
21 de Noviembre de Aplicacién de la primera entrevista en el hogar de
2019 Fausto
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15 de Diciembre de
2019

Grabacién de tomas de paso en el taller de Fausto

24 de Junio de 2020

Grabacion de la primera entrevista via Zoom con

Fausto

25 de Julio de 2020

Grabacion de la primera secuencia del documental en

la casa de Fausto

26 de Julio de 2020

Grabacion de la segunda secuencia del documental en

el taller de Fausto

31 de Julio de 2020

Grabacién de tomas de paso fuera de casa de Fausto

1 de Agosto de 2020

Grabacion de escena final en taller y casa de Fausto

4.3.2.2 Planos realizados

Se realiz6 la grabacién de las entrevistas que se registraron con las dos cadmaras

descritas en la pre produccion Nikon d8-10 y Sony A7.3, y en cuanto al sonido se

empled un micréfono boom RODE omnidireccional y un lavalier de doble entrada.

Para recoger los principales eventos del dia a dia del protagonista, sobre todo, en

el espacio de su taller se grab6 su actividad al momento de realizar una pieza de

vidrio. También la voz en off de Fausto y de la documentalista estara presente en

el documental. A continuacion, se presentan algunos que se capturaron del

documental.

Figura 2. Entrevista a Fausto. Fuente: Bravo (2020)

61



Figura 3. Fausto soplando vidrio. Fuente: Bravo (2020)

Figura 5. Figura de vidrio terminada. Fuente: Bravo (2020)
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4.3.3 Post produccién del documental biogréfico.

Finalmente teniendo todo el material grabado tales como: entrevistas, tomas de
paso y sonidos que complementan la grabacion se llevo a cabo el montaje del
documental dotandolo de sentido y continuidad de los relatos para otorgar al
espectador un producto final bien ejecutado, mismo que se desarroll6 en funcién a
las categorias: el arte del vidrio soplado en la vida de Fausto, su acercamiento al
arte de soplar vidrio, sus experiencias en el arte del vidrio y el proceso para la

creacion de obras de arte.

Por otro lado, se tomaron en cuenta para la organizacién del material el tono y los
movimientos que Fausto realizé al momento de expresar sus ideas y de contarnos
sus vivencias. En base a esto, se organiz6 todo lo recolectado en una linea de
tiempo del programa utilizado para la edicion de nombre Abobe Premiere en
donde las cuatro categorias se conforma cada una en una secuencia que se
compone dentro del documental editada en ese sentido se le otorgd al

documental mayor fluidez en el entendimiento del discurso y su narrativa.

En el proceso de sonorizacion del documental se determiné hacer uso de sonidos
generados en el proceso de grabacion, denominados sonidos ambiente que
brindaron mayor protagonismo a las acciones que realizé el personaje, como son
el encendido del soplete y el uso de las pinzas al momento de la manipulacion.
Ademas se necesitd la aplicacion de musicalizacion de fondo para darle mas

fuerza y sentimentalismo a los relatos de Fausto.

En cuanto a la colorizacion del video se utilizO en su mayoria el recurso de
Lumetri dentro del programa Adobe Premiere, que nos ayudd a corregir ciertos
aspectos de iluminacion que dentro del rodaje no fueron al cien por ciento bien
ejecutados, pero que gracias al programa se logro rescatar y dotar de naturalidad

al personaje y al ambiente en el que se desarrolld.

Finalmente en cuanto a los efectos ejecutados en la edicién, se manejo un intro
que consta de una animaciéon en 2D en donde se muestra el nombre del
documental, también se utilizé el Motion Traking para presentar el nombre de la
productora que patrociné el producto dando un seguimiento con la camara y por
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altimo se utilizd el recurso maquina de escribir para desplegar los créditos del

documental.
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CAPITULO 5

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La presente investigacion se plante6 como principal objetivo la elaboracion de un
documental biografico sobre los artesanos del vidrio soplado en la ciudad de
Quito, para lo cual se considero el analisis e interpretacion de las entrevistas en
profundidad realizadas al actor social Fausto Ganazhapa, de lo que se
desprendieron una serie de hallazgos que fueron triangulados y construidos en los
resultados del producto final. De estos elementos se desprenden las siguientes

conclusiones y recomendaciones
5.1 Conclusiones

Tomando en cuenta el presente apartado que hace referencia a las conclusiones,
las cuales se derivan de las categorias resultantes y del proceso de ejecucion de
la investigacion, se desarrolla la etapa final en funcién al objetivo general y los
objetivos especificos.

Para dar cumplimiento al primer objetivo que hace referencia a la indagacion de
las vivencias de Fausto Ganazhapa como artesano que se dedica a la
elaboracién de piezas a base de vidrio soplado en la ciudad de Quito, surge como
primer hallazgo el arte del vidrio soplado en la vida del artista en donde uno de los
momentos historicos que se quedaron plasmados en la memoria de Fausto se dio
cuando las artesanias del vidrio se convirtieron en un privilegio en la ciudad de
Quito. Otro de los elementos fundamentales es el acercamiento al arte de soplar
vidrio del actor social que se da gracias a la influencia familiar que tuvo y que lo
motivd a apasionarse por la construccion de obras de arte en vidrio. Adicional
emergen las experiencias que Fausto tuvo en el proceso de aprendizaje y
experimentacion con el arte de soplar vidrio mismas que inician con la educacion
familiar que adquirié y finaliza con su destreza en el trabajo. Referente al proceso
de elaboracion de piezas de vidrio, se desarrolla una primera fase que
corresponde a la obtencion de la materia prima e instrumentos finalizando en la

etapa de procesos y técnicas que requiere el dar vida a una artesania.
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Con respecto al segundo objetivo que corresponde al protocolo de preproduccion
del documental como primer punto de partida se considerd la construccion de un
guion técnico que se compone por dieciséis escenas cada una de ellas ordenadas
segun las categorias que surgieron del testimonio del artesano, asi mismo se hizo
un andlisis de presupuestos en donde este se eleva hasta los $760.38, que
cubren gastos técnicos desde la preproduccién hasta la produccion. Se tomaron
en cuenta elementos de iluminacion en donde la luz artificial es la mas
significativa debido a las circunstancias en donde se grabd el documental, el
plano mas utilizado dentro del producto es el plano medio ya que es el que nos
permite tener mayor informacion del artista al momento de hablar o construir una
pieza acompafiado de planos generales que cumplian la funcién de mostrar el

escenario en donde Fausto se desarrolla.

En cuanto al tercer objetivo especifico que tiene que ver con efectuar la fase de
produccion del documental por medio del seguimiento y grabacién a Fausto a lo
largo de su dia de trabajo en donde se ejecutaron seis grabaciones que fueron
pautadas en el plan de rodaje, las cuales se realizaron en el hogar y taller de
Fausto, durante este proceso se pudo evidenciar la parte mas humana del artista,
conocimos su verdadera realidad y personalidad. Para seguir con el plan de
rodaje establecido anteriormente se tuvo que alterar el orden del rodaje
correspondiente a la elaboracion de piezas por motivos personales del artesano y
debido a la crisis sanitaria por la que pasa el pais, se le dificulté el poder obtener
material para trabajar. La construccion del documental como género permitié, una
realizacion artistica mas elevada para de este modo recrear la vida del personaje

como la ve la documentalista.

Por su parte, en lo que concierne al cuarto objetivo que hace referencia a la post
produccion del documental, se disefid6 un montaje no lineal en donde todo el
material recolectado fue seleccionado de manera oportuna, dotandolo de estilo y
subjetividad por parte del personaje, escogiendo las tomas que aportaban con
mayor informaciéon y sentimiento de Fausto para lograr revivir las mejores
experiencias en el rodaje y vida del artista, para seguidamente proceder con el
primer corte que sirvié de guia para identificar pequefos errores de continuidad

gue fueron solucionados inmediatamente en el proceso creativo. Conjuntamente
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se procedié a la sonorizacion de todo el material haciendo uso de los sonidos
ambiente que se generaron en el rodaje y musicalizacién en dependencia de la
situacion en la que se hallaba Fausto para generar mayor impacto sSonoro.
Seguidamente se colorizaron todas las tomas ya armadas para brindar mayor
balance a lo audiovisual y llegar a las emociones del espectador, mismas que en
su mayoria estén justificadas en la paleta de colores frios, contraponiéndonos a la

calidez del vidrio en el momento de ser derretido.

Finalmente en correspondencia con el objetivo cinco se determina que el plan
mas idéneo para la difusion del documental debe ser por medio de las
plataformas Facebook e Instagram ya que son las redes con gran interaccién en
la actualidad y en donde el artista puede llegar a obtener mejor alcance con su
trabajo, debido a que también son medios muy accesibles y faciles de manipular,

llegando a la mayor cantidad de personas posibles.

5.2. Recomendaciones

Tomando en cuenta las conclusiones antes mencionadas, a continuacion se
desarrollan las presentes recomendaciones direccionadas hacia tres areas en
especifico orientadas hacia la universidad, estudiantes, la sociedad quitefia en

general y medios de comunicacion.

Se recomienda a la Universidad Iberoamericana del Ecuador la difusién y
proyeccién del documental por parte del directivo a través de las redes sociales
de la wuniversidad y plataforma virtual, especialmente a la carrera de
Comunicacion y Produccién audiovisual para brindar mayor campo de
conocimiento de como estructurar y elaborar un trabajo de investigacién para
futuros proyectos audiovisuales, ya que con la elaboracion de nuevos esquemas

se crea mayor interés en la comunidad estudiantil.

Se recomienda crear alianzas con otras identidades o universidades dentro o
fuera del pais, a través de la proyeccion en la premiere de la universidad que se
realiza cada afo, para darnos a conocer dentro del ambito laboral para luego de
culminar la carrera poder contar con un lugar en donde ejercer nuestra area de

conocimiento y desempefiar un trabajo de la manera mas idénea.
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A los estudiantes de la Universidad Iberoamericana del Ecuador se les
recomienda generar productos audiovisuales que aborden realidades similares a
la del vidrio soplado en Quito, implementando nuevas tecnologias y nuevas
estrategias a través de la creacion de productos audiovisuales de calidad que
dejen huella en la comunidad universitaria, creando de este modo curiosidad en
los estudiantes para crear producciones nuevas e innovadoras, también haciendo

gue este documental pueda servir de referencia a proyectos futuros

Se recomienda a la sociedad quitefia en general apoyar el arte del vidrio soplado
por medio de la visualizacion del documental llamado “Transparencia” que se esta
ofreciendo para poder adquirir conocimiento acerca de esta comunidad de
artesanos que tiene su ciudad y de esta manera tener mayor interés con respecto
al trabajo que ellos desempeiian para darse a conocer y que su arte sea visible

mostrando su talento junto con la dedicacién por lo que hacen.

Se recomienda a los medios de comunicacion radial y televisivos aperturar
nuevos espacios para la proyeccion de materiales creados por productores
nacionales, para que se propague la informacién de los productos en la poblacion
para poder mostrar a nivel nacional la variedad de ocupaciones que posee la
ciudad de Quito enfocandose en la subjetividad de las personas que desarrollan
trabajos artesanales, ayudandolos a crecer y desarrollarse en un entorno laboral
favorable.
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GLOSARIO DE TERMINOS

Documental: El documental, tan libre de prejuicios, ha influido en las relaciones y
los estilos de la direccion del cine de ficcion, y ha proporcionado la nocion
del verdadero aspecto que el realismo puede tener en la pantalla (Rabiger,

Direccion de documentales, 2006).

Preproduccion: El periodo de preproduccion de cualquier pelicula es aquel en el
gue se adoptan todas las decisiones y se efectlan los preparativos para el
rodaje. En lo que se refiere al documental, incluye la eleccién de un tema;
los trabajos de investigacion; la formacion de un equipo; escoger los
equipos de filmacion que serdn necesarios y las decisiones en cuanto al
sistema, los detalles, el programa y los horarios de rodaje (Rabiger,

Direccién de documentales, 2006, pag. 18).

Produccion: Se trata de realizar el rodaje en si. En esta etapa se ponen en
practica todos los planes realizados en la fase de preproduccion (Alcala,

2019, pag. 21).

Postproducciéon: Se trata de la manipulacion del material grabado para
determinar la version final del proyecto. La edicién puede darle un ritmo
especial a lo grabado, es una parte muy importante de todo el proceso

(Alcala, 2019, pag. 23).

Produccion audiovisual: Resultado de la combinacién de varias necesidades:
industriales, comerciales, de entretenimiento, culturales o artisticas para la

produccion de contenidos de medios de comunicacion audiovisuales;
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especialmente el cine y la television; independientemente del soporte

utilizado y del género (Gomez & Cabezdn, 2004).

Artesano: Persona que ejercita un arte u oficio meramente mecanico. U.
modernamente para referirse a quien hace por su cuenta objetos de uso
doméstico imprimiéndoles un sello personal, a diferencia del obrero fabril

(R.A.E, 2020).

Vidrio: Material duro, fragil y transparente o trasltcido, sin estructura cristalina,
obtenido por la fusibn de arena silicea con potasa y moldeable a altas

temperaturas (R.A.E, 2020).

70



BIBLIOGRAFIA IMPRESA

Alava, J. (30 de julio de 2006). Los Alava familia de vidrieros. El universo.

Cordero, M. (2012). Historias de vida: Una metodologia de investigacion
cualitativa. Griot, 67.

J.Flaherty, R. (2002). 100 documentales para expicar la historia. Alianza editorial.

Soberon, F. (2015). El documental sirve para que el espectador haga su propio
viaje. Revista de la asociacion argentina de estudios de cine y audiovisual,
13.

BIBLIOGRAFIA EN LINEA

Alcala, D. d. (2019). Produccién audiovisual, concepto y caracteristicas. Diario de
Alcald, 10.

Altamirano, A. R. (2016). La practica docente-investigativa desde la tecnologia y
el socio-constructivismo. Ciencia UNEMI, 124.

Arias, F. G. (2012). El proyecto de investigacion . Venezuela: Episteme, C.A.

Cabrera, F. C. (2005). Categorizacién y triangulacion como procesos de
validacion del conocimiento. Universidad del Bio Bio.

Corbin, S. &. (2002). Bases de la investigacion Técnicas y Procedimientos para
desarrollar la teoria fundamentada. Colombia: Universidad de Antioquia.

Davila, V. C. (2015). Memorias del arte en Quito: la crisis en la década de los

noventa. Tesis de Maestria. Quito.

Escalona, A. (2011). La investigacidn cualitativa: una alternativa para investigar en

el &mbito educativo. Educare, 178.

Hernandez, F. &. (2014). Metodologia de la Investigacion. México: Interamericana
editores S.A.

71



Hernandez, F. &. (2014). Metodologia de la Investigacion . México: Interamericana
editores S.A.

Lazzari, G. A. (2016). Caracteristicas y particularidades de los documentales
biogréficos para television. En M. D. Sierra, Documentales biograficos para
television: Su estudio a partir de los conceptos de género y estilo. Buenos

Aires.
Lobo, E. S. (2005). El vidrio como materia escultdrica . Tesis de doctorado.
Martinez, J. (2015). La historia del vidrio soplado. Buenos Aires.

Mayumi, O. B., & Carlos, G. R. (2005). Métodos en investigacion cualitativa:

triangulacion. Revista Colombiana de Psiquiatria, 124.

Nichols, B. (1997). La representacion de la realidad. Barcelona, Buenos Aires,

Mexico: Paidos.

Nugue, J. E. (2007). Hablame de artesania. Colombia: llustaciones de Aurore

Callias.

Pérez, L. F. (2019). Escuela de <cine online. Obtenido de

https://escueladercine.com/produccion-audiovisual/

Pinto, I. (diciembre de 2016). Cine Documental. Recuperado el 10 de febrero de
2020, de Alfamedia: https://revista.cinedocumental.com.ar/tag/ivan-pinto-

veas/

R.A.E. (14 de agosto de 2020). Diccionario de la real academia de la lengua

espafola . Obtenido de https://dle.rae.es/artesano?m=form

Rabiger, M. (2006). Direccion de documentales. Madrid: Instituto oficial de radio y
television. RTVE.

Rivera, Y. S. (2010). Aplicacion de los distintos paradigmas de la investigacion .

Ciencia e innovacion tecnologica , 10.

72



Sigua, M. A. (2015). Produccion de un video documental sobre historias de vida
de personajes representativos de la parroquia San Joaquin. Cuenca:

Universidad Politécnica Salesiana.
Sorroche, A. (2005). Técnica Industrial de Granada . Vidrieria, 16.

T., G. (2008). Técnicas conversacionales para la recogida de datos de

investigacion cualitativa: La entrevista . Nure Investigacion, 33.
Teleamazonas, D. a. (Direccion). (2017). Vidrio Soplado [Pelicula].

Vega, M. M. (2017). Apropacion y apeciacion del vidrio soplado . Jévenes en la

ciencia, 5.

Velasco, I. (Direccion). (18 de febrero de 2015). Espacios de fuego [Pelicula].

Ecuador.

COMUNICACIONES PERSONALES

Ganazhapa, F. (23 de abril de 2019). Documental biografico sobre los sopladores

de vidrio en la ciudad de Quito. (B. Bravo, Entrevistador)

73



ANEXOS

Anexo 1

Estimado
Profesioén:
Edad:

La presente tiene por finalidad, solicitar su valiosa colaboracién, en el sentido de
dar respuesta a una serie de preguntas, que permitiran el logro de una
investigacion relacionada con los sopladores de vidrio en la ciudad de Quito. Por
su perfil como artesano del vidrio, usted ha sido seleccionado como Informante
Clave. Durante el proceso de busqueda de informacion se han planificado varios
encuentros, los siguientes surgiran del andlisis de las repuestas que gentilmente

vaya aportando el informante.

Agradeciendo su valioso aporte para el desarrollo del presente trabajo,

,,,/"k,"/; o
S ke

Stefany Briggite Bravo Bravo

Estudiante de la un universidad Iberoamericana del Ecuador

74



Anexo 2

Guion de Preguntas

De acuerdo a su experiencia como artesano del vidrio, se agradece su opinién en

torno a las siguientes preguntas.

1. Narre y comente, ¢Cuales fueron sus experiencias mas significativas con

respecto al arte de soplar vidrio?
2. ¢ Cudl es su motivacion al realizar piezas de vidrio soplado?

3 Segun su experiencia narre ¢Cémo ha sido la evolucién del arte del vidrio

soplado en la ciudad de Quito?
4 ¢ Qué es lo que siente cuando trabaja una pieza de vidrio?

5 ¢De qué manera usted desarrolla el proceso para crear una obra hecha a base

del vidrio soplado?
6 ¢ Qué materiales se necesitan para realizar una pieza?
7 ¢ Qué tipo de piezas le gusta realizar?

8 Para usted ¢ Cuales fueron los momentos histéricos mas significativos que tuvo

el arte de soplar vidrio en la ciudad de Quito?
9 ¢ Cree usted gque este arte se esta perdiendo con el tiempo?

10 ¢Cual es el legado que quiere dejar a Quito y a su familia con respecto al

soplado de vidrio?

Muy agradecida por su colaboracion

/’ ’Z/? ra“o
At
@"'Wj '
Stefany Briggite Bravo Bravo

Estudiante de la un universidad Iberoamericana del Ecuador
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