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RESUMEN

El Ecuador es un pais de diversas culturas y etnias, algunas conocidas otras no
exploradas y para entender mejor estas caracteristicas es necesario reforzar la
educacién sobre todo en el tema de la identidad pluricultural. EI campo
audiovisual, en los ultimos afios ha intentado visibilizar estos conceptos con el
afan de que los espectadores conozcan y comprendan las particularidades de
cada cultura, sin embargo, el contenido de los Ultimos afios fue generado
Gnicamente para un target con un criterio mas formado o simplemente de
contenido un poco mas polémico, dejando a un lado a la poblacion infantil.

En los ultimos afios la televisién ecuatoriana se dedicé a realizar y comprar a
mercados extranjeros contenido para nifios en educacién basica sobre este
tema, sin embargo, se han tornado repetitivos y aburridos para ellos a lo cual
buscan otros productos y formatos de visualizacion.

Con respecto al cine ecuatoriano se dejo a un lado a este target por lo que la
creacién de contenido cinematografico infantil actualmente es nula en el pais, es
por eso que el presente proyecto platea la realizacibon de material
cinematografico que ayude a la difusion de historias y leyendas indigenas en
formato de cortometraje.

Existen varias culturas, etnias y grupos pluriculturales que son parte de la
herencia nacional, el proyecto tomo en especifico la cultura Shuar a través de un
cortometraje animado y sus ensefianzas y valores éticos enfocados al compartir
y al respeto a los demas, la validacion del proyecto se realiza por medio de un
focus group con nifios que entran en el target del audiovisual haciendo una serie
de preguntas concretas que ayudan al desarrollo del proyecto, como resultado
se obtuvo los datos requeridos permitiendo saber el nivel de conocimiento de los
nifios y a la vez el desarrollo de los personajes de la historia, asi como su
contenido.

También la ayuda de un antropdlogo experto en temas infantiles y territoriales
plurinacionales, asi como un productor audiovisual que ayudo a las bases de
desarrollo del contenido audiovisual.

El proyecto procura seguir el proceso de produccion audiovisual cinematografico
bajo la técnica Stop motion en todas sus etapas: desarrollo, preproduccion,
produccion, postproduccion y distribucion para su visualizacion en diferentes
medios digitales. El tratamiento visual cuenta con maqueteria fantastica de sets
(escenografia), personajes, utileria, ambientacion y vestuario de la época y
comunidad para relacionar la temporalidad de los personajes en la historia y asi
facilitar la comprensién de la leyenda cumpliendo asi el propdsito general del
proyecto que es exponer la leyenda como recurso didactico para la ensefianza 'y
el aprendizaje de nuevas culturas tanto como para el estudiante y los docentes.

Palabras clave: Leyendas, Shuar, Cortometraje Animado, Stop Motion, Cine
infantil, plurinacionalidad.
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CAPITULO I. INTRODUCCION

El entorno televisivo ecuatoriano actual trata de entregar contenido al televidente
de todas las edades, creando nuevos espacios con diferente programacion que
hagan sentir incluido a espectador, también tratando de comparecer al publico
infantil fortaleciendo sus valores éticos, culturales, asi como su aprendizaje y

conocimiento sobre diversas areas por medio de canales nacionales.

La television educativa de los dltimos afios se ha multiplicado creando mas
segmentos para que los nifios tengas una formacién sobre la diversidad de
culturas o grupos étnicos de las regiones del Ecuador, asi como sus leyendas
historias y cuentos. No solo la plataforma televisiva nacional estd cambiando la
forma de presentar su programacion, también los nuevos medios de transmision

como medios digitales, series web, plataformas online entre otras.

Sin duda el campo cinematogréafico por medio de los cortometrajes animados
con se han abierto camino también dentro de la industria, presentando nuevos
productos para ser transmitidos por diferentes plataformas en su mayoria online,
sobre todo su transcendencia ante festivales y mercados de animacién como es
Annecy, Pixelatl, Chilemonos, Expotoons, Anima entre otros que han reconocido

a Ecuador con un futuro en diversas técnicas de animacion.

Sin embargo, el porcentaje de este tipo de producciones cinematograficas sigue
siendo bajo en comparacion de otros paises de Sudamérica, la mayoria de
cineastas nacionales apuestan por otros géneros por razones de productividad
del audiovisual, escribiendo y realizando producciones que narran una realidad
mas cruda del pasado del pais o de alguna situacion actual por la que esta

atravesando.

Por otro lado, ese porcentaje de realizadores que tienen esta clase de productos
audiovisuales se ven pausados por la mala distribucion o la falta de apoyo de las
salas cinematograficas que no apuestan por estos cortometrajes ya que para

ellos no es rentable si no es internacional o previamente galardonado.



Ecuador tiene animadores digitales con un gran talento segun el gremio de
animadores del Ecuador (2017), el problema es que siendo técnicas muy dificiles
de poner en practica se necesita muy apoyo de talento humano y recursos
tecnologicos, costos que se han ido autofinanciando ya que es muy dificil que el
estado financie cortometrajes con cualquier temética o que sientan que no va a

ser posible su culminacion.

La falta de apoyo econémico para este género filmico hablando de la animacién digital
es latente en el pais y otro de los puntos discutibles es que transformar el contenido para

la tv resulta ser mas rentable que hacer una pelicula en el pais (Silva, 2018).

Es asi que la mayoria de animadores audiovisuales optan por la creacién de otra
clase de proyectos que no estén ligados a la pantalla grande como la publicidad
por motion graphics, lineas del disefio o capsulas animadas para la television lo
que como ya se mencion6 tuvo un aporte importante en el desarrollo de la
transmision de contenido infantil nacional ya que se centran en la creacion de
programas que narran especificamente sobre la educaciéon de la diversidad y

culturas del pais.

Diego Yela (2018) dice que es importante que los nifios de la generacion actual
conozcan sobre las culturas y tradiciones de los pueblos del pais, no se habla de
estado politico o territoriales, mas bien el hecho de que conozcan sus,
vestimentas y generen un criterio de estas y asi en un futuro sepan respetar la

plurinacionalidad y diversidad de su pais.

Cuando empezamos hablando de la animacion cabe especificar que la mayoria
de producciones son realizadas bajo el 2D y 3D ya sea en el ambito publicitario
o televisivo, sin embargo, la técnica de animacion stop motion o la animacién
tradicional es muy poco usada en la produccién nacional ecuatoriana, ya que su
realizacion es sumamente complicada y se necesita una gran mano de obra y
tiempo, sin embargo el resultado final es incomparable con las otras técnicas,
por lo que el presente proyecto de investigacion se cetra en el uso de la
animacién cuadro por cuadro o stop motion como apoyo audiovisual ya que esta

técnica por medio de sus tipicas estructuras y manipulacion de materiales



plasma ciertas sensaciones al espectador y asi ayude al fomento de
conocimientos de leyendas indigenas ancestrales enfocandose en un publico
infantil, exponiendo cuales son las caracteristicas mas llamativas que el

audiovisual educativo deberia contemplar para su realizacion.

Debido a que el publico objetivo se enlaza a un target infantil se debera usar un
lenguaje acorde a la edad para que la narrativa tanto visual como del guion
colaboren en la comprension del mismo por ello, se seleccioné cautelosamente

la leyenda Shuar “Taquea y fuego” cual cumple con todas estas normas.

1.1 Presentacién del problema

La permanente discusion sobre la violencia en los programas televisivos
nacionales y sus errados mensajes dentro de sus contenidos dando equivocados
valores a los televidentes generando inequidad, burla, xenofobia, discriminacion
sexual y cultural a todo publico que esta receptando esta clase de informacién
incluyendo a el grupo infantil, abriendo una mesa de debate sobre una
reestructuracion de la pantalla chica, es decir o que se vino haciendo en los diez
altimos afios con respecto a la programacién infantil que esta permitiendo que
se implemente una educacion que visibilice tanto los valores culturales como la
ética y la moral de este publico en formacion y ayude a que logren ser criticos

positivamente frente a lo diverso.

Décadas atras, cuando el acceso al internet era muy limitado, tener un teléfono
movil era considerado un lujo y las reuniones familiares se amenizaban con la
narracion de leyendas o simplemente conversaciones que pasaban de
generacion en generacion, de bisabuelos a abuelos luego a padres que
probablemente fueron los Ultimos en conservar esta costumbre, no solo era la
accion de contar una historia, también conocer lugares y personajes que por

siglos fueron parte de las raices de sus identidades.

Por costumbre, las lecturas escogidas para trabajar en el area del lenguaje en
escuelas primarias y secundarias provienen en su gran mayoria de paises

extranjeros, razon por la cual el acercamiento simbolico a estas culturas es mas
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notorio que nuestra cultura propia lo que hace que la identidad nacional de los
pueblos indigenas no se aprecie lo necesario. El uso de cuentos, leyendas,
mitos, libros en general fomentan al desarrollo del pensamiento e imaginacion
en los nifios y nifias por lo que el proyecto plantea a la leyenda como uso de
material didactico en el aprendizaje de las culturas indigenas del pais.

Del concepto de comunicacion surge la posibilidad de explorar otras formas de la misma
en el aula de clase mas alla de la oralidad y la lectoescritura, y la experiencia y el gusto

se dirigieron principalmente al cine y a la revision (Arévalo & Patifio, 2015, p. 102).

En Internet se encuentra varios productos audiovisuales nacionales e
internacionales para todas las edades con diferentes tematicas, si bien al buscar
se puede encontrar leyendas de diferentes paises no existe en la actualidad una
produccién nacional a nivel de cortometraje y largometraje que esté encaminada
directamente a la recopilacion y rescate de leyendas ancestrales y culturales

dirigida al publico infantil de una manera correcta.

El cine, la televisibn y la nueva tecnologia en aspectos audiovisuales son
extensiones modernas de un artista, disefiador grafico y animador que han sido
histéricamente una capacidad natural de todos los seres humanos y una ayuda para

el sistema actual (Carrago, 2013, p. 27).

La importancia de rescatar esta costumbre es volver a crear ese vinculo que
reafirmaba los conocimientos de la historia que deja un legado de saberes y
conocimientos ancestrales que a lo largo del tiempo han permitido conocer
identidades creando curiosidad por explorar nuevos conocimientos sobre
pueblos antiguos ya actuales, su diversidad y naturaleza, asi como incentivar el
cuidado del medio ambiente y la conservacién de las especies en peligro de
extincion, al mismo tiempo que los televidentes aprenden sobre contenidos que
refuercen valores culturales tales como son: el patriotismo, la tradicion,
educacion, afectividad, la paz, el arte y el progreso ya que esta generacion a la
gue estamos apuntando sera la encargada de seguir pasando estas leyendas

que se pretenden contar.



La narrativa oral o escrita da cuenta de los saberes construidos por las culturas, son un
puente que permite acercarse a visiones diversas, conocimientos simbolicos profundos,
miradas estéticas diferentes, a valores culturales disimiles. Sin embargo, la
“mecanizacion” de la ensefianza no ha tomado en cuenta el valor real de los cuentos y
relatos como fuentes de comprensién y reconocimiento del otro distinto. (Benitez, 2013,
p.45).

Ecuador es un pais con muchos pueblos y culturas indigenas que han aportado
con sus saberes ancestrales dentro de sus comunidades y dejado huellas en
otras, aportes que si bien han marcado trascendencia han sido victimas de
discriminacion, maltratos o simplemente falta de apoyo de sus gobiernos por lo
gue poco a poco han desaparecido, dejando solo recuerdos que quedan en la

memoria de los que alguna vez escucharon de ellos.

El movimiento clasista con aspectos identitarios alrededor de los conceptos de
interculturalidad y plurinacionalidad se define por ser critico al indigena ecuatoriano pudo
posicionarse desde 1990 en el ambiente politico nacional e internacional con un discurso
original que combina aspectos estructura colonial de la sociedad y del Estado en el

Ecuador, que describe como racista y excluyente (Altmann, 2013, p. 56).

La comunidad indigena ha realizado diversos aportes a la cultura como:

Arquitectura, pintura, poesia, personajes histéricos, filosofia y literatura, de esta
dltima han enriquecido a la cultura latinoamericana con sus cuentos, mitos y
leyendas que con el pasar del tiempo han podido sobrevivir desde lo profundo
de las selvas pasando por los bosques mas frondosos, subiendo a las montafias
mas altas hasta llegar las grandes ciudades, algunas reales, otras utOpicas
motivando al cuidado de la naturaleza siendo solo un lindo cuento que jamas
paso sin embargo, dejan un mensaje que refuerza valores, la ética y costumbres
guedando al fin y al cabo como herencia literaria para los nifios, por lo cual es
importante incentivar a esta clase de lecturas que ayuden a la supervivencia de
las etnias, que si bien algunas ya han desaparecido sus leyendas quedan como

legado de su existencia.

El proyecto propone exponer el tema por medio de un producto audiovisual sobre
leyendas andinas como recurso didactico para el aprendizaje sobre la diversidad,

tradiciones y culturas de los pueblos indigenas en especifico el pueblo Shuar,
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manejando un lenguaje de facil comprension dirigido al publico infantil, ya que

es en ellos que se debe fomentar la continuidad de la tradicion de las leyendas.

Los gobiernos de los ultimos afios han trabajado de distintas maneras con
respecto a la inclusion y bienestar para que estos pueblos sean respetados y
reconocidos logrando una mayor tolerancia e inclusion en el sistema social actual
por medio de distintas plataformas como series, programas y capsulas de
television entre otras actividades dinamicas en las que los nifios y grandes

participan.

La Ley Organica de Educacion Intercultural (2011) plantea algunos desafios a la
educacion tradicional del Ecuador y garantiza el derecho a la educacién sobre la
interculturalidad, la plurinacionalidad y la diversidad desarrollando los derechos,
obligaciones, deberes y garantias constitucionales en el ambito educativo, asi
mismo exige material como apoyo didactico para grupos vulnerables que
garantice el conocimiento de los pueblos indigenas del pais y sus respectivas

tradiciones y costumbres.

por eso la linea de investigacion que se plantea el proyecto esta dentro del arte,
la cultura, educacion y transformacion social sin olvidar la innovacion que esta
involucrada dentro del desarrollo del producto audiovisual y sus elementos por lo
gue es importante al realizar el producto audiovisual es el arreglo fotografico en
cuanto a la luz, color, morfologia y a la ambientacion del cortometraje para que
el espectador tenga una conexién para certera con el audiovisual; ademas a
través de la edicion de las fotografias se da forma a la historia y vida a los
personajes, los cuales dependen del ambiente, el escenario y la musicalizacion

para plasmar en video la esencia del cuento, mito o leyenda.

Al desarrollarse la parte escrita del producto se hace referencia a los nuevos
modelos de informacién y como estos en la actualidad influyen en la sociedad,
pero sobre todo a la leyenda como recurso didactico infantil, en la toma de
decisiones, conocimiento de culturas y saberes ancestrales, observando asi
desde un punto de vista de dependencia de las personas hacia ellos, es

importante recalcar que la programacion tanto cinematografica como televisiva
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global actual no es para nada comparada con la de hace diez afos, esta ha
evolucionado de una manera sorprendente en cuanto a las situaciones,
personajes y dialogos, escenas que eran graciosas para un nifio hace siete afios
no lo son mas para un nifio del afio actual ya que el hoy en dia se estd mas en
contacto con la realidad en tanto a la manera de hablar como las circunstancias,

se entienden con mas rapidez el contexto e interpretan bajo su propia logica.

La narrativa constituye un elemento fundamental dentro de los cuentos
ecuatorianos la cual brinda el sentido a la narracion expresando el tipo de
narrador, escenario, tiempo, espacio, entre otros elementos que destacan dentro
de la narrativa, después de explicar a cada elemento se analizara la leyenda
Shuar “Taquea y el fuego” posteriormente para adaptarla a un guion que sea
sélido y fomente lo establecido por medio de su relato.

La técnica cinematografica de animacion Stop Motion o animacién cuadro por
cuadro resulta un recurso apropiado para fortalecer la motivacion y creatividad
de los nifios a la vez que se trabaja el conocimiento, se desarrollan habilidades y
se promueve el uso de las nuevas tecnologias de la comunicacion, es por eso
gue el analisis de los elementos caracteristicos de un producto audiovisual que
simbdlicamente ayuden a la comprensién ya sea con su morfologia o su color a

los nifios es importante para el desarrollo del mismo.

El uso de camparfas transmedia en la actualidad colabora de una manera
positiva a cualquier interaccion humano-maquina por medio de distintas
plataformas, la intencion genera aprovechar estos canales para poder transmitir
el contenido dejando a un lado toda la telebasura que consumen a diario los

nifios al llegar a casa.

El proyecto se centra netamente en las escuelas publicas ya que en la actualidad
las escuelas privadas ofrecen distintas actividades extracurriculares a los nifilos
para que ocupen su tiempo libre fomentando a su desarrollo intelectual, artistico,
o cultural, por otro lado, las escuelas fiscales al terminal su jornada de clases
cierran las puertas a sus estudiantes dirigiéndose a sus hogares donde la

mayoria consumen toda clase de informacion televisiva dafiina a diario
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mayormente sin contar con un mayor gue explique el contenido que esta viendo,
sin embargo, los medios televisivos actuales no tienen un planteamiento firme
sobre cuéles son los elementos que debe tener una programacion infantil para
que ayude al desarrollo de su publico, que técnicas son las mejores para llegar
a los nifios y sobre todo si su lenguaje narrativo es correcto para que el mensaje

llegue a ellos.

Ante estos aspectos la presente investigacién plantea el siguiente problema

manera de pregunta:

¢, Qué caracteristicas técnicas y narrativas debe tener un cortometraje animado
en stop motion sobre leyendas indigenas ecuatorianas para que funcione como
recurso didactico en el aprendizaje de la diversidad y costumbres en nifios de

segundo grado en la escuela Oswaldo Lombeyda en Quito del 2019?

1.2 Justificacion

Este Trabajo de Titulacion pretende analizar las caracteristicas y elementos tanto
narrativos como estético-técnicos que debe contener un cortometraje animado
gue pretenda hablar sobre la diversidad de los pueblos indigena emitidos a nifios
gue estan en etapa inicial escolar, manteniéndose en los objetivos de la
investigacioén, con el fin de que futuros productores y productoras audiovisuales
planteen y analicen su contenido previo a su emisién en cualquier clase de
plataforma y puedan disefiar, definir, planificar un producto audiovisual de
calidad, asi mismo las caracteristicas de la leyenda para que se pueda usar
como recurso didactico estudiantil e infantil elaborado con la intencion de facilitar
al docente su funcidén y a la vez la del alumno y creando una conciencia sobre la

cultura literaria a las nuevas generaciones.

La literatura es fundamentalmente una fuente de placer y de enriguecimiento personal.
Asi mismo, es una herramienta indispensable y esencial para potenciar la imaginacion y
la creatividad. Por supuesto, es un instrumento didactico para el desarrollo de habilidades
linglisticas y sociales en los alumnos y de estructuracion del pensamiento y la conducta
(Garcia, 2018, p. 18).



El cortometraje propone la técnica stop motion o cuadro por cuadro manteniendo
una morfologia y materiales que se utilizan para la creacion de las maquetas y
escenografias en base la ejecucion un producto audiovisual que se asemejen a

la realidad de estos pueblos.

La necesidad de esta investigacion es poder presentar un producto de
animacién en este caso un cortometraje sobre la leyenda Shuar “Taquea y el
fuego” dirigido a un publico infantil es basicamente recuperar la tradicion que
conllevaba los valores, la ética y la moral con respecto a las ensefianzas de los
pueblos indigenas, ayudando a que este target llegue a conocer los relatos
tipicos de nuestros ancestros y conservar este legado en una nueva generacion,
convirtiendo la aparicién de la tecnologia en una oportunidad comunicacional
para transmitir estos relatos de forma masiva adaptandonos a ella de una

manera productiva y positiva.

Las caracteristicas de la leyenda nos permiten conocer las costumbres, sentimientos,
ideales, actitudes, tradiciones, vestimentas, lenguas y maneras de entender la vida de
una sociedad a través del tiempo y el espacio quiza no determinado, pero si imaginario

ya sean veridicas o ficticias (Jimbo, 1994, p. 55).

Por ello, desde el campo audiovisual y de la educacion se pretende unificar estos
dos conocimientos para aportar con contenidos educativos visuales y éticos que
ayuden a la difusion de mensajes de calidad y beneficiosos para la comunidad,
y que a su vez estos mensajes sean transmitidos de forma generacional,
convirtiéndose en leyendas conservando la identidad cultural dentro de un

pueblo.



1.3 Objetivos

Objetivo general

Realizar un cortometraje animada con la técnica Stop Motion sobre la
leyenda shuar “Taquea y el fuego” como recurso didactico en el
aprendizaje de la diversidad y tradiciones de los pueblos indigenas
dirigido a nifios de segundo grado en la escuela Oswaldo Lombeyda en
Quito del 20109.

Objetivos especificos

Recopilar los fundamentos teéricos sobre la técnica de animacion stop
motion y el uso de elementos didacticos para promover valores y el

conocimiento de la diversidad y tradiciones por medio de las leyendas.

Identificar los posibles elementos didacticos, estético técnicos y narrativos
qgue pueden contribuir a promover la plurinacionalidad en las leyendas

andinas dentro del audiovisual.
Valorar el nivel de percepcion sobre el tema de la diversidad y tradiciones

dentro de las leyendas, asi como el conocimiento de la técnica audiovisual

y su comprensioén en los nifios una vez visto el producto audiovisual.
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CAPITULO II. FUNDAMENTACION TEORICA

Gabriela Montero (2012), catedratica de la Universidad de California, sefala que
“la television y el cine puede servir para el aprendizaje y el desarrollo de los nifios
y a veces puede cumplir ciertas funciones mejor que los textos escritos, existe
una evidencia conclusiva de que los contenidos televisivos pueden afectar
positivamente a la informacion, actitudes y comportamientos infantiles mas aun
con tantos avances y técnicas ya sean de animacién o cartoons haciendo que el

nifio se conecte con la programacion.

En la actualidad existen tantos géneros televisivos y cinematograficos que a la
vez se dividen en subgéneros que siguen evolucionando, para comparecer al
espectador las necesidades basicas de la gran y pequefia pantalla, la mas usada
en la Ultima década ha sido la animacién ya sea en FX, Rotoscopia, animacion
tradicional, 2D o 3D que ayudan a que la historia tenga otro tinte ya sea dinamico

o simplemente abriendo nuevos mercados audiovisuales.

Juan Gomez (2012), la presencia de nifios/as como unidades de observacion es,
hoy por hoy, una practica mucho mas frecuente. para ello, se desarrollan
técnicas especificas o se adaptan otras mas convencionales en atencion para
ser transmitidas por diferentes plataformas y sean de ayuda ya sea como

material didactico en el campo educacional o de entretenimiento.

2.1 El cortometraje animado: Técnica Stop motion, derivados y exponentes.

Segun el animador Enrique Martinez (2012) se podria decir que la definicion
correcta de la palabra animacién viene del latin “anima” que tiene como
significado “alma”, por lo que la accion de animar podria concretar como dar o

dotar de alma a algun objeto que no la tuviera.

La animacién es la técnica que da sensacion de movimiento a imagenes, dibujos,
figuras, recortes, objetos, personas, fotografiando o incluso utilizando
minusculos cambios de posicion (también llamados keyframes en un ambito

digital) por un fendmeno de constancia de la vision, el ojo humano capte el
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proceso como un movimiento real que se reproduce como una secuencia rapida.
Es decir, cada fotograma un cambio pequefio en la escena o personajes que se
estd animando, para que cuando se proyecta la pelicula, las imagenes se

superponen en la retina y el cerebro las enlaza como movimiento.

Actualmente existen varios géneros dentro de la categoria filmica del cortometraje thriller,
comedia, romance, accion, pero sin duda el mercado de la animacion digital y tradicional
ha subido en los dltimos afios la animacién a nivel internacional no solo de modo infantil
si no también con aminacion para adultos, sabiendo que este tipo de técnica no es nueva
en comun, tiene varios afios si no son siglos desarrollandose desde la época de Mélies

hasta Burton en la actualidad (Enriquez, 2017, p.68).

Figura 1. Un viaje a la luna, Georges Mélies, 1902.
Fuente: The Marshall, 2006.

Existen varios tipos de animacién que se han ido desarrollando con el pasar del
tiempo y la historia cinematogréafica, como es la técnica del stop motion o
animacion tradicional cuadro por cuadro que usualmente es trabajada a la
medida comun de 21 a 24 fotogramas por segundo dando asi la ilusion de una
secuencia de imagenes que toman una accidn concreta con un personaje o
situacion. También podria definirse a esta industria como animacion artesanal,

debido a que se construye el movimiento manipulando un objeto, con las propias
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manos fotograma a fotograma, en diferentes escenografias realizadas a escala

y en diferentes técnicas ya sea en papel, masa o latex.

Unos de los pioneros fue el francés Georges Mélies que en 1902 utilizé la técnica del
stop motion en su filme “el viaje a la luna”haciendo una toma en la que paré la grabacion
de la luna, para en la siguiente secuencia insertar un cohete, a esto le llamo el truco de
la sustitucién, otro pionero es el espafiol Segundo de Chomon con “El Hotel Eléctrico” y
The Haunted House en 1906 que sin pensar darian vida a una de las técnicas filmicas
mas dificiles y cotizadas del mercado las cuales actualmente han tenido un gran impacto

no solo en un publico infantil, también en el pablico adulto (Soriano, 2015, p.3).

De ahi en adelante varios exponentes salieron con sus filmes en animacién hasta
llegar a la actualidad, incluso esta clase de animacion se ha utilizado para filmes
con grandes escenografias como Blade Runner o Star Wars imperceptibles para
la vista del espectador incluso llegando a pensar que fueron realizados por
computadora o también por mega construcciones en galpones de set, pero la

realidad es que estan construidas a escala.

Figura 2. Blade Runner, Darling Fireball 1980.
Fuente: Filmmaker, 2012.
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Con la llegada de la productora Aardman Animatios especializada en la creacién
de peliculas animadas bajo esta técnica dentro de Reino Unido el stop motion se
convertiria en una técnica aclamada para un publico infantil dando asi peliculas
como Wallace & Gromit, chicken run y Shaun the sheep entre otras marcando al
stop motion como un movimiento que se reconoce por su morfologia y color
dependiendo su subtécnicas o derivados ya sea claymation o puppets de latex,
en los siguientes afios varios exponentes apostarian por nuevos proyectos para

el medio audiovisual cinematografico.

...........

Figura 3. Construccion de Corpse Bride por Tim Burton, 2003.
Fuente: Filmmaker, 2012.

Afos atras Tim Burton ya se convertiria en un icono dentro del stop motion
basandose en su movimiento gotico con sus filmes para un publico un poco mas
adulto como Corpse bride y frannkenweenie, lastimosamente la técnica se
devaluo con la llegada de las actualizaciones en computadoras, por la facilidad
de los nuevos programas para crear animaciones ya sea en 2 y 3D, haciendo
gue el mercado de la animacién tradicional se quede a un lado en la época del

milenio.
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En Hollywood piensan que la animacién tradicional no funcionara mas, que los
ordenadores son la Unica opcién. Olvidan que piensan asi porque Pixar hace buenas
peliculas. Entonces todos intentan copiar a Pixar. Se esta confiando demasiado en la
tecnologia y nada en los artistas. El hecho de que Disney haya cerrado su divisién de
animacion tradicional me asusta (Burton, 2000).

Sin embargo, no todo fue en vano ya que con la llegada de la tecnologia se
crearon softwares que ayudan a la captura rapida del fotograma en cuanto a la

realizacion del stop motion.

Asi que actualmente cuando hablamos de técnicas de animacion parece que
sb6lo se piensa en estos software complejos que utilizan en la industria
cinematografica para presentar sus ultimos personajes animados y articulados
por lo cual acontece otro problema referente a los costos de realizacién de
escenografias y manejo de los programas por lo que no todas las casas
productoras optan por esta técnica sin embargo los que lo hacen quedan
satisfechos porque si duda es un arte que no tiene comparacién al momento de

una exhibicién audiovisual sobre todo en las nuevas plataformas.

Ahora bien, en Ecuador existe contadas producciones realizadas bajo esta
técnica cinematografica de animacion, hablando eln general dentro de las
plataformas actuales, ya sea television o cine, como ya se estipulo la mayoria de
casas productoras no apuestan por esta industria por su complejidad, la mayoria
de audiovisuales realizados en base a esta técnica son vendidas por Argentina,
Chile o Espafia paises que tienen un desarrollo con este tipo de arte superior a
nuestro pais por lo que las televisoras nacionales optan por comprar este

contenido.
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2.2 La produccién audiovisual infantil en Ecuador

En los ultimos seis afos las producciones audiovisuales del Ecuador ya sea en
un medio televisivo, publicitario o cinematogréfico se ha transformado por
diferentes decretos y articulos con referencia a la creacién de contendio y la
difusidon de los mismos, amparando a las casas de renta, productoras, castineras

entre otras entidades audiovisuales nacionales.

En especifico el articulo 98 de la Ley organica de comunicacion del Ecuador
2013 detalla que el 60% de la programacion transmisible en medios televisivos

nacionales debe ser de origen ecuatoriano.

Gracias a este articulo, al pasar el tiempo el contenido nacional subié en una
gran escala, pero, el sector del grupo infantil se quedd a un lado. Los Reality
shows, novelas y series, denominadas en termino de jerga urbana “telebasura”
se apodero de los horarios estelares afectando una vez més a este grupo
vulnerablemente histérico exponiéndolos a un contenido no apto para la
formacion de valores y conocimientos culturales, méas bien guiados a la burla de
lo que los medios consideran un regionalismo saludable mofandose de los
acentos y culturas de los habitantes de las distintas regiones del Ecuador y sus

situaciones econémicas.

“LLEGO LA TELEVISION AL ECUADOR’ Su suefio se ha convertido en realidad.
“Televisiébn Ecuatoriana” empezara a operar desde el Colegio Americano durante la
realizacion de la Feria del Sesquicentenario de la Independencia del Ecuador.
Transmitird programas comerciales, culturales, educativos, noticiosos, artisticos y

musicales” (Mora, 1982, p. 84).

Con la aparicion de la television se instituyeron tres cargos simples pero
importantes para este medio de comunicacién: educar, informar y entretener a
los espectadores es asi que surgieron varios tipos y géneros de programas que
tenian como fin cubrir los requerimientos del medio social, fomentando medidas
y contenidos audiovisuales sobre todo conductas adecuados en una sociedad
para que los niflos adquieran estos modelos y sea un factor de acciones positivas

gue resuelvan y mejoren la calidad de vida de una poblacién.
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Un cierto porcentaje de los nifios en Latinoamérica pasan cerca de 4 horas frente a un
televisor por dia. El problema radica en que generalmente ven programas peligrosos
para su formacion. La television publica o programas de calidad en la sefial abierta son

muy limitados o inexistentes en muchos paises (Fundacién Arcandina, 2012).

Frente a esto el articulo 98 de la misma ley se contempla que los contenidos
deberan clasificarse en informativos, de opinion, culturales, educativos,

entretenimiento, deportivos y publicitarios.

A lo cual las cadenas nacionales como Ecuador TV y Educa Tv, entre otros
crean espacios didacticos en sus programaciones habituales dentro de un
horario estelar para que posterior los nifios y nifias lleguen de sus escuelas o
colegios puedan visualizar este tipo de programa de contenido apto para todo
publico sin prestar una imagen errada de la realidad, lo que hasta la actualidad
funciona de una manera eficiente y ha dado cavidad a nuevas producciones

animadas infantiles centradas en valores culturales y éticos para los nifios.

Con respecto al cine infantil ecuatoriano, la realizacién actual no es para nada
evidente ni desarrollada, el cine ecuatoriano basa sus historias netamente en lo
gque son problematicas sociales pasadas o actuales, mas no da un giro

apuntando a lo infantil, ciencia ficciébn o cualquier otro género.

Si bien diversos festivales de cine se centran en el tema infantil ayudando a la
difusidbn de cortometrajes amateurs y pequefios plots sobre temas no tan
relevantes para los nifios la acogida no es tanta como esperan los realizadores
de dichos festivales, de igual manera las salas de cine dan la facilidad de exhibir
contenido infantil animado extranjero pero siguen sin apostar por el contenido
cinematografico ecuatoriano, el problema no radica en estas salas de exhibicion,
el problema esta adn en los creadores que no dan iniciativa para el fomento de

esta clase de creaciones audiovisuales en el pais.

“El nacimiento de Barrio Sésamo fue lo que marco el principio de una revolucion en la
programacion infantil. Desde el comienzo, los personajes representados en los
programas educativos infantiles fueron una dimension importante de ellos. La

identificacidn con los protagonistas proporcionaba un elemento coherente que definia los
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temas principales y las interacciones sociales dentro de los programas individuales.”
(Steinberg, 2000, p. 33).

La principal finalidad de la programacion infantil es contribuir al acercamiento del
nifo al mundo real mediato, en otros términos, lo intenta trasladar fuera de su

ambiente habitual.

Los programas educativos - infantiles, por ejemplo, pretenden aparte de otras
consideraciones mas complejas, que los nifios de zonas rurales, entren en
contacto con la existencia de grandes ciudades, por lo que las caracteristicas de
estos programas al igual que su contenido debe tener un mismo patrén que

ayude al desarrollo cognitivo, valores culturales y éticos del individuo.

Actualmente para que un programa infantil de television pueda considerarse
como educativo, debe cumplir estandares ya decretados por el mismo articulo
referido a priori, y que los distingan de la programacién de entretenimiento, no
obstante, existen programas que buscan la educacion, pero por medio del

entretenimiento estas dos pueden ser combinadas para su mejor desempenio.

Montessori consideraba que los nifios se construyen a si mismos, por lo tanto, se les
debe dejar hacer y de esta forma seran ellos mismos quienes, sirviéndose de los
elementos que tengan a su alcance, construyan su propio aprendizaje, no necesitaran
gue un adulto les instruya continuamente. Basé su metodologia en permitir que los nifios
experimentasen, sefial6 que mientras los nifios crecen, van pasando por diversos
periodos sensitivos, fases en las cuales los niflos muestran un interés fuerte y

espontaneo hacia determinada actividad o conocimiento (Montessori, 1928, p.12).

El programa educativo de ser de caracter comunicativo y llegar a convertirse en
un medio que transmita no solo uno si No varios mensajes que estimulen y
ayuden a la educacion del televidente, por otra parte, el programa debe ser
expresivo que el participante se sienta incluido denté del producto y asi se

relacione con mas facilidad con el mensaje.
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Por otro lado, debe buscar el replanteamiento de los valores y cultura del puablico
al que esta dirigido y que puedan emplearlo en sus experiencias diarias. La
duracion del programa es de suma importancia porque el creador debe saber
cOmo reparte los mensajes para que el tiempo sea capaces de plasmar todo el
mensaje y el espectador tenga un momento para reflexionar sobre lo que se esta
impartiendo, asi como el horario de transmision en el que esta siendo entregado

el programa y su constancia.

Tabla 1. Tabla de Greenfield.
Fuente: el libro de Greenfield para entender.

EDAD APRENDIZAJE MODO DE APRENDERLO

Capacidades espaciales:
_ _ Los dibujos muestran que el nifio
3 nifios quieren ver una lechuza y

3 ANOS mas alto se pone el primero de la
desean que ésta piense que ha . . . .
g P d y fila seguido de dos mas bajos.
un solo nifio.
A través de dibujos animados se
. Formas de las letras. compara la letra con algun objeto
4 ANOS
Ensefar por ejemplo la letra Y. conocido como puede ser la

bifurcacién de un camino.

Proceso que experimenta un ] o .
i . A través de dibujos animados. El
. arbol: desde ser una semilla hasta o o ]
5 ANOS ) movimiento de los dibujos, estimula
convertirse en un poste de N o
] la atencién y el aprendizaje.
teléfono.

Por ultimo, no se debe olvidar que los nifios en sus primeras edades aprenden jugando
y es asi como desarrollan habilidades que serdn fundamentales para establecer
relaciones sociales con el mundo. Desde muy temprana edad se ha constatado la
necesidad de jugar en los nifios. Estos necesitan accion, relacionarse con resto de nifios,
manipular, experimentar...y todo eso lo realizan a través del juego. (Martinez Criado,
1988, p.19).

Dentro de la parte legal del articulo 98 también se constituye que, de las
producciones de contenido sobre la diversidad de culturas o la plurinacionalidad
gue fomenten al conocimiento de la diversidad en el pais, el estado a través de

las instituciones, autoridades y funcionarios publicos competentes en materia de

19



derechos a la comunicacion promueven en la actualidad medidas de politica
publica para garantizar la relacion intercultural entre las comunidades, pueblos y
nacionalidades; a fin de que éstas produzcan y difundan contenidos que reflejen
su cosmovision, cultura, tradiciones, conocimientos y saberes en su propia
lengua, con la finalidad de establecer y profundizar progresivamente una
comunicacion intercultural que valore y respete la diversidad que caracteriza al

Estado ecuatoriano.

Dando asi cabida que los programas de interés educativos infantiles deben
colaborar con el aprendizaje de las culturas de las diferentes regiones del pais,
lo que se ha venido celebrando en os ultimos afos gracias a la nueva red de
television nacional, sin embargo, el cine infantil no tiene un desarrollo dentro de

este proceso.

Art. 33.- Derecho a la creacién de medios de comunicacion social: Todas las personas,
en igualdad de oportunidades y condiciones, tienen derecho a formar medios de
comunicacion, con las limitaciones constitucionales y legales establecidas para las
entidades o grupos financieros y empresariales, sus representantes legales, miembros
de su directorio y accionistas. La violacion de este derecho se sancionara de acuerdo a

la ley (Ley de comunicacion, 2016, p. 36).

2.3 Mitos y Leyendas ecuatorianos como recurso educativo infantil.

Las palabras mito y leyenda suelen evocarse en forma conjunta, porque la
asociacion de significados entre ambas es practicamente espontanea, sin

embargo, es posible establecer una diferenciacion entre ambas.

Por una parte, la leyenda suele ser un relato maravilloso que algunas veces tiene
origen en algun evento historico, pero que suele estar enriquecido por
numerosos elementos fantasticos, es una produccién literaria de creacion
colectiva sobre la existen diferentes versiones muchas de ellas han llegado a
nuestros dias incluso como auténticas piezas literarias, una leyenda esta
generalmente relacionada con una persona, una comunidad, un monumento, un

lugar, un acontecimiento, cuyo origen pretende explicar.
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Leyenda es una narracién oral o escrita, con una mayor 0 menor proporcion de
elementos imaginativos y que generalmente quiere hacerse pasar por verdadera
o fundada en la verdad, o ligada en todo caso a un elemento de la realidad. Se
transmite habitualmente de generacién en generacion, casi siempre de forma
oral, y con frecuencia son transformadas con supresiones, afiadidos o
modificaciones y este sera el elemento que ayude a la elaboracién del material
ya que por medio de una leyenda Shuar se contara y transmitird la cultura y

valores del pueblo amazénico.

La leyenda y los cuentos maravillosos desde siempre han servido como material
ludico para los nifios y el aprendizaje de ciertos valores refiriéendonos a la ética,
cultura y moral. Esta puede ser una herramienta muy util para trabajar con
diversas areas y diferentes contenidos y es comun que los docentes de ciertos
grados de educacion basica pidan a sus alumnos que realicen por si mismo un
cuento o lleven una leyenda donde puedan identificar los valores que conocen

permitiendo trabajar de forma interdisciplinaria.

Uno de los elementos mas importantes de la educacion es la comunicacion v,
precisamente, el cuento es un elemento que nos puede ayudar a conseguirla, pues es
capaz de generar muchas interacciones entre los alumnos y el maestro. Si la leyenda
gue se les presenta a los nifios es de su agrado, se puede conseguir que los alumnos
escriban cuentos similares, que hablen con sus compafieros sobre una determinada
accion y, sin duda alguna, esto beneficia al aprendizaje, pues recuerdan contenidos que
no recordarian si se les hubiesen transmitido de forma teérica y memoristica (Pérez,
2013, p.4).

Las leyendas pueden traspasar las barreras para las que fueron creadas en
formas expresivas artisticas y de comunicacion, ya hace algun tiempo que
dejaron solo de plasmarse en medio impreso y hoy se las puede representar en
diferentes artes como la danza y la mas usual el cine, leyendas que se han
pasado al séptimo arte como la leyenda de Cantufia, el padre Almeida y otras
historias locales de Ecuador llenas de folclor y datos sobre la cultura antigua del
pais, de este modo el cine se ve involucrado en la literatura de leyendas y abre

un nuevo campo para un publico diferente.
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En el pais existe un sin numero de leyendas de todas las regiones costa, sierra,
amazonia y galapagos, leyendas que sin duda hablan de como esas
comunidades lograron evolucionar o simplemente hablan de sus creencias y
culturas, estas leyendas que tienen una parte de realidad y de mito o
simplemente un cuento armado por alguien para hacer tener miedo a un nifio o
transmitir algun valor para que su comportamiento mejore ha traspasado el
tiempo espacio y perduran hasta el dia de hoy, narradas por gente mayor a sus
nietos que a la vez las contaran a sus hijos y ellos a sus siguientes generaciones

con el fin de que la historia no muera.

Lo mas comun es que esta leyenda deje una moraleja al final de la historia, que
haga reflexionar de una manera positiva al lector o al espectador, transmitiendo
valores como el comportamiento adecuado, la puntualidad, la honradez, la

bondad, el respeto, compatrtir entre otros.

2.4 Cosmovision del mundo indigena ecuatoriano

La cosmovision es el conjunto estructurado de los diversos sistemas ideolégicos
generales con los que el grupo social, en un momento histérico, pretende aprehender el
universo, engloba todos los sistemas, los ordena y los ubica en solo ser o sistema (L6pez,
1996, p.56).

Es la forma de analizar y conocer las diferentes visiones universales sobre un
pueblo en especifico, al hablar de lo indigena las personas se transportan desde
su historia hasta el conjunto de creencias, valores, costumbres y su relacién con
su entorno sin embargo, en el mundo occidental tener una relacion de este tipo,
seria estar fuera de cordura o seria considerado una persona con problemas
mentales, en base a esto se entiende a este pensamiento indigena que
politicamente hablando es subversivo ya que para el mundo occidental se pudo
justificar el exterminio de los indigenas porque para el hombre espafiol el

indigena y el negro no tenian alma y se basaban en esto para exterminarlos.
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En la cosmovisidon de las sociedades indigenas, en la comprension del sentido
que tiene y debe tener la vida de las personas no existe el concepto de desarrollo
0 una estabilidad que desee dinero inmuebles o riguezas como lo es para otras

culturas.

Los pueblos indigenas tienen en su cultura historias de amor y de tristeza, de alegria y
de sombras, de canticos guerreros y de centenares de afios de profunda meditacién,
silenciosa, pacifica. Para ellos, “Inti” el sol y “Quilla” la luna tienen sus propios caminos.
El camino del sol por ser luminoso, caliente y seco necesita del camino de la luna, que
es oscuro, frio y himedo; por eso intercambian sus rutas todos los dias, para dar vida y

alegria a la tierra (Valarezo, 2002, p. 77).

Ecuador ha constituido desde tiempos ancestrales no solo lugar de encuentro
para los pueblos y culturas andinas, amazonicas y del pacifico sino también
siendo constructores y reconstructores cotidianos de identidades, internandonos
en aquellos cromaticos senderos dentro de comunidades escondida o aun no
descubiertas que aun tienen un alineamiento hacia una sabiduria dentro de la
naturalezay lastimosamente la modernidad quienes nunca supieron comprender
lo que significaba una “cosmovision”, es decir una vision césmica del ser
indigena lo cataloga a la naturaleza como un instrumento que es de primera
necesidad para el hombre y por eso se siente en derecho de aprovechar sus
recursos al maximo descuidandola y desterrando a cualquiera que viva dentro

de ella.

Estas naciones tan variadas y de caracteristicas diferentes y a la vez similares
ocuparon territorios que ahora se conoce como Andes septentrionales o Andes
de paramo, que a lo largo de la historia se han adaptado al ecosistema con una
sabiduria increible. Si bien es necesaria la tarea de fortalecer la importancia vital
que tiene la lengua Kichwa entre otras lenguas indigenas para toda la vida del
pais, no se debe descuidar la tarea de las reconstituciones de las naciones y
pueblos cuya sabiduria fue tal que tradujo sus propios principios y pensamientos
a la lengua que les fue impuesta tanto por los incas, como especialmente por los

europeos.
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Mientras exista ocultamiento de las nacionalidades indigenas y no indigenas no
habr& interculturalidad. No habra tal reconocimiento y respeto mutuo a los
valores culturales, diversas formas de economia, conocimientos, cosmovisiones
de medicina ancestral, arquitectura milenaria, sabiduria en el cuidado de los
sitios sagrados, manejo de bosques y paramos, uso de plantas sagradas,
desarrollo del arte y manejo de simbolos. Una de las comunidades mas célebres
y reconocidas en la Amazonia del Ecuador son los Shuar, conocida por su

cultura, tradiciones y vestimentas

2.4.1 Cosmovision Shuar

La nacién Shuar ecuatoriana es uno de los grupos generalmente clasificados con
el término peyorativo de jibaros, presentes tanto en el Ecuador como en el Pera.
Los Shuar habitan en la montafia tropical, con la presencia de cordilleras como
la del Cutucu. Su larga historia, llena de mitos y de un pensamiento profundo
muy respetable, estd documentada en muchisimas publicaciones realizadas por
los padres salesianos, que tomaron a su cargo gran parte de la evangelizacion

de la zona.

La cultura Shuar es muy rica en saberes, costumbres, ceremonias de medicinas
enteogénicas como el natem conocida popularmente por ayahuasca y ritos, y
dicha organizacion social es reforzada por dichas practicas en su comunidad
representado por un conjunto de mitos, leyendas, y tabues con los cuales se
normaba el comportamiento e interaccion de los habitantes de las comunidades,
esto era su religion para ellos, es decir su mundo espiritual lleno de magia como
Nunkui, conocida también por sus relatos llenos de valores, saberes y tradiciones

gue promueven el buen comportamiento entre las comunidades.

La palabra Shuar en espafiol significa persona, esta ubicados en las actuales provincias
de Morona Santiago y Zamora Chinchipe, en la provincia surefia de Pastaza, los Shuar
son conocidos por la préctica desarrollada de reducir el tamafio de la cabeza humana de
los enemigos como acto de justicia a esta ceremonia la llamaban Tsantsa (Aij,1984,
p.64.
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2.4.2 Leyenda del regalo del fuego

Lo que pretende la leyenda “Taquea y el fuego” es generar valores y expresar
costumbres del pueblo shuar a los televidentes ya que por este medio se puede
conocer su cultura tradiciones y modo de vida, desde el inicio de la historia

teniendo sus 6 personajes con un perfil que ayuda al desarrollo de la historia.

Resefia: Taquea un antiguo guerrero Shuar heredé el fuego de los dioses
convirtiéndose asi en el Unico humano con fuego en la tierra bajo una
cosmovision Shuar, con el tiempo se volvié amargado y egoista y no compartia
el fuego con nadie, no dejaba que nadie en absoluto se acerque a €l , pero un
dia un pajaro que volé muy cerca de su fuego, el guerrero quiso asustarlo pero
no consiguié mas que pagar su propio fuego, el pajaro se quemé una ala y un
nifio de uan aldea cercana lo ayudo, el pajaro agradecido le ayudo a encender
fuego y asi es como otras aldeas consiguieron fuego mientras taquea estaba
solo y con frio, sin embargo los Shuar le ayudaron y le brindaron de su fuego
dando asi una valiosa leccion de amabilidad y generosidad.

En la leyenda se topa temas como el compafierismo, la ayuda a los demas, la

bondad y la generosidad lo que despierta emociones en el espectador al ver que

Si estos personajes lograros su objetivo ellos también lo pueden hacer.
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CAPITULO IIl. METODOLOGIA EMPLEADA

3.1 Método investigativo y tipo de estudio

Al inicio del presente trabajo se llevd a cabo una previa investigacion teorica que
fundamenta todos los conceptos y definiciones de los temas hablados a priori
por lo que a continuacion, se plantea la metodologia que se utilizdé para la

interpretacion del objeto de estudio en la unidad de analisis.

Tiene como objetivo la descripcion de las cualidades de un fenémeno. Busca
un concepto que pueda abarcar una parte de la realidad. No se trata de probar o de medir
en qué grado una cierta cualidad se encuentra en un cierto acontecimiento dado, sino de
descubrir tantas cualidades como sea posible.

(Aguilar, 2012, p.54)

Se aplico el tipo de metodologia cualitativa ya que se tuvo dos acercamientos
con la unidad de andlisis donde se empled el tema estudiado sobre la
plurinacionalidad, los cuales se dilucidaron por medio de un focus group a
manera de preguntas no personalizadas con el fin de obtener un panorama
amplio sobre el tema para analizar las cualidades de los nifios del grupo, por otro
lado se generé entrevistas ante dos expertos en el tema un antropélogo y un

productor audiovisual inmerso en el tema infantil.

Para lo cual se empledé un estudio tipo descriptivo mediante una técnica
observacional ya que se tuvo contacto permanente con los nifios que permitio
analizar las causas del fenbmeno a priori y posteriormente aplicadas las
herramientas e instrumentos seleccionados y verificando necesidades por otro

lado, observando los resultados positivos y negativos que esta dio.

La poblacién infantil ha sido un colectivo tradicionalmente ignorado por la investigacion
sociolégica, siendo escasa la practica investigadora que ha considerado al nifio como
unidad de observacion e informante valido. Aqui damos cuenta de la utilidad del estudio
del discurso infantil a través de la entrevista grupal; técnica que pretende, precisamente,

evitar el sesgo adulto céntrico de la disciplina (Pascual, 2006, p. 49).
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El encuentro previo dio informacion al proyecto sobre la situacion actual de los
nifos respecto al tema en el cual se tuvo la expectativa basica de conocimientos
impartidos por medio de la escuela sobre la plurinacionalidad y la diversidad del
Ecuador, asi mismo sobre leyendas, cuentos, mitos y las culturas de los grupos
indigenas nacionales, esta clase de informacion sirvio para seleccionar la

leyenda que formo parte del estudio y colabore a la realizacion del guion.

Por otro lado, se procedié a la segunda parte del encuentro posterior a la
visualizacion del proyecto en la cual se realizé nuevas preguntas donde la
expectativa esperada fue que la unidad de andlisis haya comprendido los

conceptos basicos sobre el concepto de leyenda, diversidad y plurinacionalidad.

El proyecto planteé hacer un cortometraje animado con la técnica stop motion
sobre culturas andinas que transmitan mensajes y valores positivos para que los
nifios formen su criterio y conocimientos sobre los grupos indigenas, asi como la

diversidad y la plurinacionalidad.

3.2 Herramientas e instrumentos

Dentro del proceso de seleccion de instrumentos se tuvo contacto con la unidad
de analisis mediante un focus group ademas de dos encuentros con
especialistas, un antropélogo en estudios culturales - ancestrales de
comunidades indigenas y un productor audiovisual especializado en

programacion infantil.

3.2.1 Entrevistas

La entrevista es un proceso de comunicacién que se realiza normalmente entre dos
personas; en este proceso el entrevistador obtiene informacién del entrevistado de forma
directa. Es una conversacion formal que tiene una intencionalidad, deben de fijarse

objetivos (Lozano, 2009, p.1).

La investigacién buscé tener apoyo de expertos tanto en el area audiovisual

como en un area sociocultural por lo que se procedid a la obtenciéon de un
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antropodlogo que explique los fendmenos culturales y sociales con respecto a las

culturas andinas y a la percepcion de los ciudadanos actuales sobre el tema.

El antrop6logo Diego Yela docente de la Facultad Latinoamericana de Ciencias
Sociales, especializado en desarrollo y territorio, mencion en saberes
ancestrales de pueblos andinos, fue uno de los colaboradores para fundamentar
y apoyar las bases tedricas que se recopilaron a lo largo de la investigacion. Se
aplico la herramienta de entrevista que const6 de diez preguntas relacionadas
con la unidad de analisis como llegar a ellos y sobre todo sobre los materiales
didacticos y sus caracteristicas, también sobre las fenomenologias culturales
con respecto a los pueblos andinos, su trayectoria y el tema actual con respecto
a las tribus y la importancia de que las generaciones actuales conozcan sobre

ellas. (ver Anexo Al)

Se contd con un productor audiovisual especialista en el tema animado y sus
diferentes técnicas, se procedi6 al contacto con el Ingeniero Ismael Escobar de
la productora C.A.E.D producciones, quien es realizador y productor de
animaciones Fx que esta inmerso en el tema de programacion infantil y tipos de
animaciones didacticas, en torno a una entrevista de diez preguntas referentes
a los antecedentes y elementos esenciales para su funcionamiento, ademas
informacion sobre la técnica a utilizar dentro del audiovisual por otra parte, se
espero analizar la propuesta estético-técnica propuesta para el audiovisual tanto

como su color y su morfologia. (ver Anexo A2)

3.2.2 Focus group

El focus group es una herramienta que puede entenderse como un dialogo entre un
grupo de personas y un producto o servicios, se hecesita tener un grupo de personas y
algo que evaluar. Poco a poco veremos que peso tienen el marketing y la psicologia en

esta herramienta (Tejedor, 2016, p.1).

Se selecciono el focus group como herramienta porque es un tipo de entrevista
compuesto por personas que tienen informacién en comun o caracteristicas que
ayudan al analisis de una investigacion por lo que este método ayudara a que
tengamos indagacion mas ordenada siendo su funcién obtener informacion
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sobre sus opiniones, actitudes y experiencias basicamente se trata de un
método de encuesta cualitativa rapida, asi el focus group es ideal para la
evaluacion de proyectos o de programas, sobre todo para los estudios de terreno

0 socio - culturales de una manera positiva 0 negativa.

Cuando se ha abordado esta técnica en relacién a los nifios, se han subrayado algunas
dificultades de aplicacidn en contraste con las posibilidades que ofrece en la
investigacion con adultos, lo que se ha relacionado con el escaso detalle con que se
tienden a describir los aspectos metodoldgicos en investigaciones en las que se ha

empleado este tipo de técnicas (Kennedy, 2001, p. 135).

Para el acercamiento a la unidad de andlisis se procedi6 a realizar un focus group
gue se dividioé en dos encuentros. El primer encuentro consto en siete preguntas
no escritas participativas donde cada nifio dara su punto de vista mientras son
grabados para registro de anexos e informacién para el analisis de resultados, el
segundo encuentro consta de cinco preguntas posteriormente visualizado el
cortometraje para conocer si los nifios obtuvieron conocimiento sobre los
conceptos trabajados. El encuentro tuvo una duracién de treinta minutos en un
horario de 10h00 am a 10h30 am para no intervenir con sus horas de clase. (ver
Anexo A3).

3.2.3 Seleccion de la unidad de andlisis

En la seleccién de la unidad de analisis se aplicé el muestreo aleatorio simple
para proceso de seleccion de los nifios dentro de la unidad educativa Oswaldo
Lombeyda en el sur del distrito metropolitano de Quito — Ecuador por motivos de
ubicacion con sus poblaciones, el 78% de los habitantes del sector se identifican

con diferentes etnias nacionales.

El muestreo aleatorio simple no es tan utilizado en investigaciones del consumidor, sobre
todo porque es complicado obtener un marco de muestreo donde extraer al azar y no
querras darles a todas las unidades de la muestra una probabilidad igual de ser elegidas,
ya que usualmente para hacer una investigacion de este tipo se requiere a usuarios de
tiendas o consumidores de ciertos productos o ciertas areas especificas para ser las

unidades de muestreo (QuestionPro, 2018, p.2).
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Refiriendonos al conocimiento de las costumbres, tradiciones y culturas de sus
propios pueblos en su mayoria migrantes de campos de las provincias de Tulcan,
Otavalo, Los rios, Pastaza y Puyo a lo cual se determind que este sector tiene
una gran variedad de culturas.

Se tuvo contacto con los representantes académicos de la escuela a lo
determinaron que el grupo de nifios y niflas de ocho afos correspondientes al
2do el grado de bésica con alrededor de 35 alumnos seran los seleccionados
para trabajar con el objeto de estudio, cantidad suficiente para el analisis de la
informacion del focus group. Respecto al contenido televisivo que consume la
unidad de andlisis tiene una gran falencia ya que no colabora con el desarrollo
de la cultura y ética de los nifios.

Existen varios factores que estan internos a este fenémeno, el nivel socio cultural
familiar y el nivel educativo del nifio por lo que se necesita saber las
caracteristicas que debe tener una programaciéon infantil y los elementos

didacticos que influyen en el cortometraje.

3.3 Herramienta estético-técnicas para la produccion del cortometraje

3.3.1 Paleta de colores, texturas y el uso de formas

Al hablar de la parte estético-técnica del proyecto audiovisual infantil la
investigaciébn se centra en tres aspectos generales e importantes para el
desarrollo del mismo: la colorimetria, la morfologia y el sonido ya que cada uno

de estos términos giran alrededor de la narrativa ya sea en el color los tonos
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marrones, verdes, amarillos, rojos y azules saturados y brillantes ya que se
necesita enfatizar el entorno natural selvatico posicionando un ecosistema de
una comunidad Shuar no contemporanea, asi mismo en la linea temporal actual
donde se cuenta la leyenda se manera todos méas saturados simulando un

entorno real.
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Figura 4. Propuesta de paleta de colores para el proyecto.

El publico al que va dirigida esta animacion son nifios de 8 afios por lo que es
necesario incentivar visualmente su atencion con colores llamativos.
El marrén simboliza la tierra, de donde surge todo, ademas es un color tibio que

da equilibrio y sobriedad.

El rojo y el amarillo son colores simbdlicos para la cultura shuar simbolizada en
sus coronas o penachos de plumas, sin embargo, no esta en un alto porcentaje
en la paleta, pero se podra observar en puntos especificos donde requerimos

denotar y simbolizar la energia y vitalidad, el poder, la fuerza, el amory la pasion.

La paleta de texturas es parte importante de la historia ya que marca la estética
gue se va a manejar, muchas producciones con la técnica de stop motion se
suelen realizar con plastilina o arcilla para modelar, en este caso se utilizara
diferentes materiales con texturas que dan la apariencia de suavidad, en esta

paleta se trabajara con cartulinas, fieltro, algodén, lana, plumoén, arcilla.

i

iy
i

.

il
Figura 5. Propuesta de paleta de texturas para el proyecto.
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Esta paleta de textura se la utilizar4 en todas las locaciones y escenas de las 5
maquetas, la utilizacion de estos materiales da la sensacidén de querer tocar a
los personajes por su suavidad, asi como las nuves la neblina la tierra entre otros

elementos que se use en la maqueta.

Todas las texturas también comparten la cualidad de la rugosidad, ya que se
considera que las texturas lisas dan la sensacién de modernismo o futurismo, y
toda la historia transcurre hace mucho tiempo atras y en el lugar donde se esta
contando la leyenda.

Las formas son variadas, pero en general se intenta utilizar como ya se mencioné
fieltro en los personajes que tiene su consistencia mas suave y circular, mientras
que la naturaleza la representamos con cartulina dandole un simbolismo de ser
mas delicada, tal como se presentan los objetos en la naturaleza, esto con

respecto a las montafias y volcanes.

El color va a la par del contexto, es decir guardan un equilibrio que es muy
necesario para potencializar las imagenes y crear la atmosfera magica que toda
la leyenda nos presenta. El espacio es surrealista 0 mas bien utdpico, los colores
de la naturaleza no son convencionales creando asi un ambiente de paraiso

soflado lo que encaja perfectamente con las texturas que no son realistas.

Dentro del contexto de la historia, la paleta de textura da lugar a los 2 sentimietos
mas importantes que son el amor y la afioranza, de tal manera que el fieltro en
convinacién con la paleta de color es calido y afectivo por ello es el material
principal de los personajes, el algodon es frio pero a la vez reconfortante lo
mismo que el plumdn aunque varian en su textura y por otro lado la naturaleza

se trabajara con papel para denotar la delicadesa del mismo.

La atmdésfera de esta produccion audiovisual es surrealista, nos lleva a un
universo magico, nos muestra también mucho ritmo y movimiento en todos sus
elementos, ademas hace énfasis en el clima de la regidén andina y en el caracter

de los personajes por medio de la iluminacion el color y el tono.
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Otra técnica utilizada por algunos animadores es la de situar a los personajes en un
escenario real, ahorrandose construir cualquier tipo de decorado. Por esta razén, los
animadores generalmente prefieren grabar con decorados reales, en los que se puede
interactuar con el entorno e introducir toda serie de pequefios detalles, pero reveladores
(Luengo, 2012, p.12).

3.3.2 Encuadres e iluminacion

Los planos seran en su mayoria generales y americanos, ya que lo que
buscamos es que el espectador se sitie en el lugar donde se desarrolla la
historia y uno de ellos objetivos principales es destacar el entorno natural para

incentivar a los nifios al cuidado y conservacion de este.

Se realizara también primeros planos, planos medios y detalles que seran los
gue hagan que el espectador se relacione con la psicologia y el caracter del

personaje, asi mismo con sus elementos que le rodean.

Por la naturaleza de esta produccién audiovisual, se debe intentar hacer la mayor
cantidad de planos que sea posible, ya que esto permitirda recuperar la
continuidad de una mejor manera en caso de suscitarse un error en los
movimientos de los personajes o de algun elemento; por lo que se podra ver

planos generales, pero también reacciones de los personajes.
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Figura 6. Planta de iluminacion y encuadre para el proyecto.
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3.3.3 Disefio de personajes, utileria escenografica y musicalizacion

Segun Luengo (2012), en la animacion stop motion es muy importante que el
disefio de los personajes revele sus caracteristicas esenciales de forma visual e
inmediata al espectador. Esto es especialmente necesario en los cortometrajes,
ya que se debe sacar el maximo partido de cada fotograma, comunicando lo

maximo posible con la mayor economia.

Figura 7. Grafico creacion de personajes para la leyenda.

Para todos los personajes se utilizara alambre de fusible tipo 10, cubierto de
silicona con algodon, sobre una capa de velcro y fieltro ademas de su vestimenta
telas azules y rojas. Se tendra dos tipos de personajes, los de la vida real donde
se cuenta la leyenda y los que estan dentro de la leyenda que son un poco mas
anamorfos no semejantes a la realidad por su fisico en cuanto a los nifios de la
realidad esta detallados anatdmicamente para que el publico se sienta mas

identificado con ellos.

De acuerdo con Luengo (2012),” El montaje de los decorados es también un
aspecto muy atractivo del stop motion, Los decorados deben cumplir varios
requisitos importantes, en primer lugar, deben permitir el acceso del animador,

asi como de camaras y focos.
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Figura 8. Grafico creacion de utileria para personajes.

Para la creacién de utileria fue necesario replicar dos escenografias de la selva
con arboles frondosos y troncos, para ello se utilizé papel verde y cartén, en las
montafias se revistié con papel periddico y telas, los pequefios detalles como la
comida, mazorcas, huertos, palas, utensilios, aretes, etc. y fueron elaborados a
mano y después pintados tanto la tierra como el césped, y los caminos forrados

por piedras diminutas.

Figura 9. Grafico creacion de escenografias.

Se utilizara el sonido ambiental realizado como foleys que en conjunto con el
sound track crearan una sensacion de espacio abierto, de naturaleza viva, lo cual
es muy importante para resaltar el lugar donde se desarrolla la historia. Por ser

una leyenda Andina, la musicalizacion se la realizara con 2 temas a cargo de un
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musico Shuar experto en tamboreo que ayude a contemplar los sonidos mas
exactos que encajen en la narrativa, estas canciones tendran instrumentos de

viento, percusion.

Segun Rivera De Rosales (2006), eran esas cosas, la letra o el contexto, las que
daban las indicaciones precisas para comprender los sonidos, ritmos, armonias
y melodias, con la mixtura de las imagenes, nuestro cerebro connota en un
sonido de lo que se queria decir o expresar esa musica se entendia gracias a

una referencia extra musical incorpérea de cada individuo.

Para ello, se planifica musica de fondo andina Shuar, como base de la narrativa
audiovisual con instrumentos de viento, que llevara entonaciones en los
momentos de mayor emocion, las imagenes lo requieren que vayan
acompafados por musica de naturaleza. Los Foley o sonidos acompafiados de
movimientos visuales se realizaran en estudio para tener un mayor control del
tiempo, de igual manera las voces quienes fueron grabadas previamente para el

montaje de la propuesta visual.

3.3.4 Proceso de escritura y tiempo de narracion

Narrador y voces

La historia esta contada por tres nifios que llegan a un campamento y por medio
del fuego tienen la conexién a esta leyenda por lo cual se buscara tres voces
principales que narren y ayuden al desarrollo de la historia y tengan contexto con
cada parte de la trama estos deben desenvolverse y para esto se realizara una
mesa de trabajo posterior a la audicion de voces. La estructura del cortometraje
se realiz6 con estructura clasica, es decir aristotélica ya que la historia necesita
ser con un tiempo cronoldgico ordenado para que funcione como herramienta
narrativa infantil, se escogio que fuera serie y no cortometraje para que todos los
futuros capitulos tengan una conexion grafica y narrativa asi el mensaje y valores
gue deja cada capitulo es acumulativo y se une con el siguiente capitulo etcétera
hasta llegar al capitulo fina que no es mas que la recopilaciéon de todos los

mensajes y valores aplicados en una leyenda original.
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Escaleta

1 EXT. BOSQUE - DIA

Se ve un cielo despejado arriba de un bosque frondoso, al fondo
unas grandes montafias y un nevado mientras un pajaro pasa. BRUNO
(10), MIGUEL (10), NINA (7) estdn en una excursién caminando por
el bosque cercano a su comunidad, Bruno encabeza el grupo seguido

de NINA y su perro al final esta Miguel.

2 EXT. BOSQUE / FOGATA - DIiA

BRUNO, NINA y su perro llegan a la fogata, detréds de ellos llegan
MIGUEL cansado dejan las mochilas en el suelo y se desperezan
estirando los brazos, NINA se sienta en una roca

A MIGUEL le grufie la pansa se la topa.

3 EXT. BOSQUE - DIA FLASHBACK
NINA come su chocolate cautelosamente para que nadie la vea

mientras caminan por el bosque.

4 EXT. BOSQUE / FOGATA - DIA

NINA mira a MIGUEL enojada. MIGUEL busca en su mochila, pero no
encuentra se pone nervioso. NINA aplasta una salchicha con las
manos enfadada. BRUNO toma dos piedras y las frota esperando a
que salgan chispas, pero no prenden. MIGUEL toma dos piedras
también y las frota. MIGUEL logra prender el fuego de la fogata y
todos se gquedan con la boca abierta. NINA acerca su salchicha al
fuego para cocinarla, pero MIGUEL la detiene. NINA con o0jos
llorosos mira a MIGUEL, BRUNO mira a MIGUEL mientras le hace
seflas. MIGUEL mira a NINA nervioso, mientras NINA lo mira enojada.

BRUNO mira el fuego mientras cuenta la historia. TRANSICION FUEGO

5 INT. CHOZA TAQUEA - NOCHE

Una choza de paja y cafia alumbrada por una gran fogata. TAQUEA
(aproximadamente 55), vestido con su traje y una corona de plumas
rojas y amarillas, fruncido, estd sentado frente a la fogata
observando a todos lados, mientras se frota las manos con el calor

de su fogata. Un HOMBRE (30) ve a TAQUEA desde atras escondido
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entre los matorrales. Taquea escucha ruidos y se frunce enojado,
divisa al hombre. TAQUEA golpea el suelo con sus enormes pies

mientras camina en direccién a él haciendo sonidos de tigre.

6 EXT. BOSQUE / FOGATA - DIA

NINA asustada y su perro escondido detrds de una roca escuchan
sonidos de alguien comiendo, se trata de MIGUEL que se estaba
comiendo las salchichas mientras NINA lo mira enojada. A MIGUEL

le suena la pansa se la sostiene, tiene cara de enfermo.

7 EXT. ALDEA SHUAR - DIA

Un HOMBRE SHUAR (45) vestido con su traje y una corona de plumas
rojas y amarillas, sentado en una piedra grande, come un pescado
crudo mientras frunce la cara y se topa la barriga. Una MUJER
SHUAR (15) vestida con su traje tipico, cocina sobre una mesa en
unas grandes hojas, pescados, yuca y verduras, mientras, un NINO
SHUAR (8) le ayuda aventando con una corteza de &arbol, las hojas
que humean por el calor del sol. la MUJER SHUAR (30) desanimada,

menea un caldero negro de chicha.

8 EXT. CASCADA - DIa
Gran cascada, a los lados vegetacién variada. Un COLIBRI de
plumaje colorido y largas plumas juguetea en medio de una cascada

mientras trina.

9 INT. CHOZA TAQUEA - DIA

El COLIBRI mojado se posa a lado de la fogata para calentarse.
TAQUEA le mira y é1 COLIBRI se asusta por los grufiidos. TAQUEA
apaga la fogata pisoteédndola y una de las plumas del colibri se

enciende con el fuego.

10 EXT. BOSQUE / FOGATA - DIa
BRUNO con los brazos abiertos se queda sorprendido y escucha
gimoteos y un poco de sollozo, era NINA estaba llorando un poco,

MIGUEL trata de tranquilizarla.
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11 EXT. ALDEA SHUAR - TARDE
El COLIBRI asustado vuela por lo cielos, llega a una aldea cercana
donde se posa en unas ramas un NINO SHUAR le mira y lo ayuda

palpandole. El nifio shuar va por el bosque hasta llegar a su casa.

12 EXT. ALDEA SHUAR - TARDE
LAS MUJERES, EL HOMBRE Y EL NINO, estdn sentados alrededor de la

fogata sorprendidos mientras conversan y frien un pescado.

13 INT. CHOZA TAQUEA - NOCHE
TAQUEA triste mira su fogata apagada tratando de hacer fuego con

unos palos, de repente huele algo por los aires lo sigue.

14 EXT. ALDEA SHUAR - NOCHE

TAQUEA 1llega a la comunidad donde mira a todos felices vy
compartiendo sus alimentos tristes entre unos arbustos el nifio lo
alcanza a ver y le lleva a la fogata. La comunidad y TAQUEA esté
reunida sentada en rocas alrededor de una gran fogata preparando

sus alimentos y tocando los tambores. TRANSICION HOJAS.

15 EXT. BOSQUE / FOGATA - DIA

MIGUEL y NINA asombrados por la historia miran a BRUNO mientras
BRUNO se rasca la cabeza, sonrojado Se escuchan tambores todos se
sorprenden, pero en realidad era el perro de NINA y todos se rien.
Se ve un cielo despejado arriba de un bosque frondoso, al fondo
unas grandes montafias y un nevado mientras un pajaro pasa.

FUNDE A NEGRO. FIN.
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CAPITULO IV. RESULTADOS E INTERPRETACION

Una vez aplicados los instrumentos y herramientas que ayudaron al proceso del
proyecto investigativo, los resultados de este capitulo se desarrollan y explican en
tres segmentos: Empezando con el andlisis e interpretacion de los profesionales
a priori mencionados y a la vez la triangulacién con los analisis obtenidos mediante
el focus group con la unidad de analisis, al concluir la etapa de produccién del
audiovisual se procedié a un analisis con expertos y con una audiencia de nifios

para saber cdmo receptaron el producto realizado por la investigacion.

4.1 Importancia de los elementos y caracteristicas de la técnica stop
motion en realizaciones infantiles.

De acuerdo con la recopilacién de informacion de expertos guiada a la realizacion
de este tipo de audiovisuales dirigidas a un publico infantil se concreta que para
que los cortometrajes infantiles causen mayor impacto, se necesité utilizar
materiales didacticos y se vean reflejados con los nifios y nifias, como la
colorimetria y su semiotica del color en la pieza visual, en el proyecto se tratd de
manejar las texturas con sumo cuidado para que se pueda reflejar un ambiente
estético similar al lugar real usando materiales representen sensaciones de la
misma comunidad como cartdén corrugado que se asemeje a la textura de los

grandes arboles frondosos en la amazonia.

Para este proyecto se selecciond entre varias subcategorias del stopmotion la
técnica de Puppets porque es la que mas se ajustd a la leyenda con respecto a

los personajes y al tiempo de produccion de los mismos.

Dado el tiempo que requiere crear metraje de stop motion, lo méas practico es filmar sélo
lo que se considere necesario. En ocasiones, en una escena con un decorado muy grande,

puede ser eficaz tener varias cdmaras filmando los detalles secundarios (Luengo, 2012).

Con respecto a la elaboracién de personajes, es necesario que cada uno de ellos
tenga una personalidad de tres dimensiones y lo mas importante un propdésito

especifico que tenga que denotar en todo el audiovisual, al ser una técnica
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en particular los personajes o puppets se realizan de una manera particular con
alambre fusible tipo 10 entrelazados para que la unién del esqueleto con la
cabeza y los pies sea mas flexible, esto permitié tener un control profundo sobre
cada accion y movimiento en la intencionalidad de la historia, dentro de la
elaboracién de la cabeza y pies se puede mencionar el uso de arcilla con pinzas
e instrumentos para moldear para pasar a la etapa de forrado y grabado.

De la entrevista realizada a el productor audiovisual se pudo extraer informacion

sobre la creacion de los personajes para el proyecto:

Para el Ing. Ismael Escobar (2018) Los materiales pueden ser flexibles y lo que le
hace interesante y didactico es unir todas estas minipiezas en un ensamblaje
cinematografico para contar la historia deseada, sin esto no es posible
trasladarnos a nuevos mundos para expresar lo que el comunicador quiere dar
como mensaje. Es decir, sin una marqueteria adecuada con la utilizacién de la
técnica stop motion es imposible comunicar lo deseado, para ello es necesario

recalcar este punto.

Posteriormente realizado el esqueleto se forra y reviste por silicona tipo A unidos
por fieltro para dar el tono de piel, se utilizd este material porque bajo el analisis
de texturas del audiovisual se determiné que es una tela que asemeja a la piel
humana. La vestimenta por otro lado se caracterizé de una manera real

previsualizando los atuendos del pueblo Shuar.

El productor audiovisual Ismael Escobar (2018) recalca la importancia de los
elementos didacticos que estan relacionados entorno al stop motion sobre todo
cuando el publico objetivo son los nifios, para que los personajes completen el
mensaje que el director o creador quiere dar y no solo sea un video con imagenes

agradables a la vista.

Fue de gran importancia el conocimiento de los diferentes materiales y texturas

que utilizé en el proyecto audiovisual, ya que por medio de este se permitid
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comunicar y desarrollar la historia al igual que transmitir el mensaje de la leyenda,
por otra parte, la morfologia tanto en los personajes como en las escenografias,
es decir materiales puntiagudos comunican angustia y tension, mientras que

objetos redondos y suaves comunican tranquilidad y sosiego.

El productor audiovisual Ismael Escobar (2018) comenta que, depende de lo que
Se quiera comunicar es necesario armar un paneo para que en la narrativa visual
nos comunique el lugar o el tiempo, ya sea este de noche o de dia, pues es
primordial construirlo para que la audiencia lo interprete de esa manera.

Sin embargo, adornar de muchos detalles estrafalarios en la historia también
hacen que la audiencia divague y no los tome en consideracién, lo menos, es
mas, es decir mientras en la preproduccion se tenga en consideracion cada

detalle, seréa en la produccion como lo habiamos puesto en el papel.

Al momento de armar la maqueta se cuid6 que la utileria no sature el ambiente de
la maquetay el desarrollo de la narrativa no se vea afectado por lo que se procedio
a que la utileria se maneje en una sola gama de color para que no sea el centro
de atencion para la vista del espectador y mas bien el personaje juegue el rol
principal. Por otra parte, la creacion del guion, asi como su aplicacion se realizé
por medio de una estructura aristotélica siguiendo los pasos tradicionales
obteniendo la aceptacion del publico al que iba dirigido.

La historia pudo ser contada incluso en media res, todo depende en este punto de
la animacién de los personajes, es decir si su movimiento es acorde con lo
que esta diciendo o interpretando en escena, es esencial para comunicar la
animacioén, esta incluso puede omitirse el sonido o voz, siempre y cuando en la
animacién lo demuestre con acciones y esto lleve a emociones, por ello es
necesario grabar a personas quienes interpreten las acciones de los personajes
en una especie de Rotoscopia 0 motion reference llevando a una animacion mas
fluida.
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4.2 Las leyendas indigenas como medio de transmisiéon de valores y
recurso didactico - educativo infantil

Cuando se aplico los instrumentos dentro del focus group que se tuvo con los
nifios de la unidad de andlisis lo primero que se necesitaba es aclarar el nivel de
conocimiento sobre el tema de la diversidad y sus equivalentes como son sus
tradiciones culturas y leyendas, la investigacion se guio y persisti6 en el

conocimiento de leyendas cuentos y mitos refiriéndose a una cultura indigena.

Generalizar con la palabra ecuatoriano teniendo toda una diversidad y riqueza de pueblos
y nacionalidades resulta dificil, enmarcar la ecuatorianidad es sin duda un objetivo para
una tesis filoséfica doctoral. Sin embargo, me referiré al maravilloso ensayo de Octavio
Paz “El laberinto de la Soledad” en el cual plantea la riqueza cultural del mexicano como
ser que abraza una cultura diversa que no solo contiene al indio, mestizo, criollo (Yela,
2016).

Cuando se analizé la informacién que se pudo concluir en el focus group se
determind que un alto porcentaje de los nifios y nifias afirmaron que han
escuchado leyendas clasicas como el gallo de la catedral, Cantufia y el padre

Almeida, alegando que las leyendas son parte de la historia de nuestra cultura.

Para el estudiante Raul Jiménez (2018), “Mi leyenda favorita es La llorona”, lo que
lleva a cuestionar si el resto de sus compafieros piensan de la misma manera.
Para la nifia Marcela Heredia (2018) “las leyendas son cosas que tienen mitad
mentira y mitad verdad, mi leyenda favorita es Maria Angula”, para el nifio Andrés
Lépez (2018) las leyendas son como fantasias magicas de la gente de antes, mi
leyenda favorita es la casa 1028.

Esta clase de respuestas connotan que los nifios de este grado tienen el
conocimiento sobre la definicion de leyenda armando sus propios conceptos de
esta palabra, sin embargo, las leyendas conocidas de los nifios encuestados no
representan un nivel de conocimiento sobre valores éticos o culturales mas bien
eran cuentos que representaban el miedo a la gente mal portada de afios antiguos,
algunas que incluso pueden no ser ecuatorianas, latinas o andinas si no
adaptaciones internacionales traidas de boca en boca, lo que demuestra que los
nifios seleccionados no saben leyendas sobre el verdadero origen de culturas
indigenas.
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Diego Yela (2018) afirma que las leyendas tienen una caracteristica popular, son
narradas de generacion en generacion El Padre Almeida, la leyenda del Gallo de
la Catedral, Cantufia. Las leyendas forman parte estructural de la vida social,
magico, mitico-religiosa de una sociedad. Se puede decir que las leyendas en la
cotidianidad de la gente no siendo tan solo magicas y fantasticas del pasado, sino
dispositivos importantes que regulan la vida cotidiana de un pueblo, determinando

situaciones trascendentales.

Por otro lado hablando de la leyenda como recurso didactico, en los ultimos afios
se generd una gran proporcion de material audiovisual adaptado mediante
leyendas cuentos o mitos, por general asi nacen la mayoria de peliculas de la
historia filmica, muchos directores basan los guiones de sus peliculas en obras
literarias pero al momento de seleccionar la historia se debe tener en cuenta el
mensaje que transmitird ya que dependiendo el target ayudara a que el espectador

tenga conocimiento sobre un tema en especifico.

Los valores culturales se enmarcan en lo que se denomina transmision cultural,

construyendo asi un modo de cultura desde un grupo social en especifico.

Dentro del focus group muchos de los nifios afirmaron que la mayoria de los
cuentos que les han leido sus padres ya los han visto en la television por lo que
analizando la respuesta no se obtuvo informacién nueva mas bien refuerza el
hecho que el audiovisual gano un 70% entre la lectura considerando sus

adaptaciones no solo infantiles también hablando a nivel literario general.

La leyenda que se realizé6 mediante el audiovisual para este proyecto se centrd en
el valor de la generosidad y el compatrtir ya que narra en torno al que un hombre
egoista llamado Taquea tenia el fuego y no lo compartia con nadie mientras le
acontece una calamidad y el resto de gente de la comunidad le ayuda haciéndole
parte de ellos y eliminando ese egoismo, por lo cual los nifios tuvieron el mensaje
del audiovisual muy claro desde un inicio y el valor impregnado fue aceptado por
todos, ahora bien, el valor cultural también fue aceptado por los nifios al conocer
sobre la cultura Shuar y como es que ellos cocinan sus alimentos y sus

vestimentas.
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4.3 Lacomunidad Shuar y su legado cultural

Segun Diego Yela (2018), comenta que el pueblo Shuar migré6 desde
Centroamérica, Venezuela, Brasil, a Ecuador, y a Peru, de los cuales existieron
cuatro grandes nudcleos de familia Jivaroana: Los Achuar, Shuar, Guamvisa y
Camboya, quienes tuvieron sus asentamientos en sur de Ecuador, y norte de
Perd. Son conocidos por el encogimiento de la cabeza de sus enemigos una
técnica que la conoce como Tzantza. Tienen una mitologia bastante extensa entre

los mas nombrados Arutam.

El pueblo Shuar es un pueblo que vive en una continua guerra entre comunidades,
viven atomizados en un territorio cerca a algun rio, unidos por lazos de
parentescos y no existe un orden jerarquico. Sin embargo, este pueblo esta lleno
de valores y gratitud hacia la madre naturaleza y sus alrededores se protegen

dentro de sus comunidades y son muy recelosos con sus tierras y pertenecias.

El Pueblo Shuar ecuatoriano, quienes habitaban tanto en el Ecuador como en el
Pert, tienen una larga historia llena de mitos y leyendas, cuales estan
documentadas por padres salesianos, estas poblaciones habitaron lo que se
conoce como Andes de paramo. Sus vestimentas son variadas para los hombres
utilizan el color rojo en sus accesorios, asi como también en sus hojas o colores
impregnados en la cara ya sea para cazar o en ceremonias como la ayahuasca.
Mientras que las mujeres Shuar utilizan el color azul como predominancia, en sus
vestidos y accesorios, también utilizan maquillaje color rojo o naranja como

distintivo.

Su idioma es el Shuar Chichan, pertenece a la Familia Linguistica Jivaroana. En
la actualidad se conoce los origenes de la Nacionalidad Shuar. Algunos autores
incluyendo a Yela sefialan que los Shuar son resultado de la fusion de un grupo
de la Amazonia de lengua Arawak con otro de lengua Puruha Mochica de

ascendencia andina.
Las caracteristicas del habitat y su espiritu guerrero les preservé aislados por

mucho tiempo. Los Incas nunca pudieron conquistarlos, las tropas de Tupac

Yupanqui encontraron una tenaz resistencia.
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Debido a que el Shuar ha sido un pueblo eminentemente guerrero y ademas
porque tenian la costumbre milenaria de hacer después de sus guerras, el rito de
la reduccion de la cabeza de sus enemigos, conocido como Tzantza a fin de poder
preservarla como trofeo de guerra; han sido generalmente conocidos en forma
despectiva como Jibaros o salvajes; denominacion que rechazan por su contenido
etnocéntrico y racista; por ello reivindican su derecho a autodenominarse como
Shuar que significa, gente, persona. La nacionalidad Shuar tiene presencia

binacional; se encuentra en el Ecuador y Peru.

4.4 El desarrollo del contenido televisivo y el producto cinematografico en
un ambito infantil nacional.

Hablando sobre el producto que el proyecto realizo se analizé en que plataforma
de visualizacién se podra tener mejores resultados hablando de un medio ya sea
televisivo, o de internet como es Netflix, YouTube, Vimeo u otra plataforma de la

actualidad.

Yela (2018) afirma que la cultura mediatica depende en donde nos desarrollemos
y los contenidos que estén a nuestro alcance, actualmente en educa tv que es un
canal del estado ecuatoriano se difunden contenidos infantiles y educativos con
contenidos pluriculturales, pero con la demanda en contenidos audiovisuales que
existen actualmente en el internet y sus plataformas digitales, han ido quitando
audiencia a la television nacional, sin embargo, esto es un deber cultural que nos
compete a todos transmitir la historia de nuestros pueblos ancestrales

de generacion en generacion.

En televisoras nacionales hablan actualmente sobre el tema andino en su malla
televisiva, y en muchas de sus plataformas incluso hacen traducciones a Kichwa
y otros idiomas importantes, pero no contrastan el mensaje con la técnica filmica
ya sea el uso del stop motion, para ello se utilizan entrevistas o animaciones en

2D gue es mas conveniente para la casa productora.
Yela (2018) Se pueden utilizar diversas herramientas como el uso

de similes dentro de las figuras retoricas semidticas, para transmitir claramente la

idea de un comportamiento a diferencia de otra, o hipérbole para exagerar
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acciones o comportamientos, en si existen demasiadas formas de contar una

historia todo depende del director o lo que el autor desee transmitir.

Este es un arma de doble filo en cuanto al aprendizaje ya que existen muchas
alternativas visuales de aprendizaje, como de entretenimiento y muy pocas donde
se juntan las dos para comunicar asertivamente contenidos culturales y
de relevancia historica, aunque los nifios de hoy en dia utilizan estas herramientas

son muy contadas las que ofrecen entretenimiento y aprendizaje.

Con relacién a la anterior pregunta (ver Anexo 3), los nifios de los dos grupos
afirman que la mayoria de programacion que visualizan estan entre estas dos
grandes plataformas que son YouTube y Netflix sin embargo al saber el nivel socio
econdémico de los dos grupos se pudo llegar a la conclusién que estas dos
plataformas son adquiribles para sus familias por lo que se pudo obtener la
informacion preguntada, la mayoria de los nifios no buscan cuentos en el internet,
lo hacen en caso de ser un deber requerido por la maestra u otra situacion, en
ocasiones han llegado a algunos cuentos por casualidad en estas dos plataformas
pero revelan que la calidad del producto es inferir y no se la puede visualizar con

nitidez.

Actualmente los nifios estdn mas familiarizados con programas como Hora de
aventura, Steve universe, Star vs las fuerzas del mal, Gumbal, Gravity falls entre
otros programas que si bien tienen un formato donde ayudan al nifio a ser
autosuficiente y valeroso es un formato internacional por lo que no cumple con lo

gue se esta buscando en el proyecto.

Yela (2018) comenta que dentro de la plataforma Netflix se encuentra una ultima
serie animada titulada Hilda que si bien no habla sobre pluriculturalidad refuerza
el hecho de la diversidad por medio de la mitologia paranormal un tema dificil de

entender.

Lo que al parecer encanta a nuestro grupo objetivo lo cual enrumba al guion del
presente proyecto a tener mas conexiones con el mundo actual de la animacién y
trasformando a la leyenda en un sistema o género mas ligado a la aventura. La
percepcion de los nifios en cuanto a un personaje sigue ligado a los superhéroes

0 poderes no convencionales que resuelvan misterios y que luchen por el amor lo

48



gue connota que los nifios quieren que sus personajes cumplan una misién y no
se entreguen a la derrota.

Posterior a la visualizacion del proyecto realizado y sin haber preguntado ni
aclarado absolutamente nada sobre la diversidad y la plurinacionalidad se
procedio a las mismas preguntas anteriores a lo que los nifios supieron aclarar el

temay sus respuestas cambiaron.

La diversidad en palabras de los nifios es venir de lugares distintos, vestirse
diferente, hacer cosas distintas incluso tener otro lenguaje por lo que el proyecto
audiovisual ayudo a que los nifios entiendan un concepto basico de lo que es la
diversidad, ahora bien, ese fue el primer paso para introducir al grupo objetivo al

tema de la plurinacionalidad.

Para un gran porcentaje de los nifios la parte mas emocionante del audiovisual
fue cuando el nifio Shuar comparte el fuego con los demas, sin embargo, un
porcentaje decidié que la parte que les gusto fue cuando Taquea se quedod sin
fuego por ser egoista, por lo que se puede analizar que una mitad esta
emocionada por la entrega del fuego y la otra por la perdida, nos introducimos en
sus niveles de percepcion y de entendimiento a lo cual los nifios no prestan

atencion en si al entorno mas bien a las acciones de los personajes en general.

¢ Qué ropa vestia Taquea? Un porcentaje medio supo describir la vestimenta de
los personajes, asi como su entorno a su aldea por lo que proseguimos a la
siguiente pregunta. Taquea, el nifio shuary el colibri fueron de los personajes mas
aclamados dentro de la historia por su comportamiento, mientras que la madre y
los personajes fuera de la leyenda refiriéndose a los que contaron la historia
causaron un debate entre los nifios del grupo objetivo: ¢Y quién le conto esa

historia al nifio? — Andrés Barahona (2018).

Esta pregunta nos abrié campo a un punto que se quiso llegar desde un inicio con
el grupo de nifios, al preguntar al publico quien o de donde sabian las leyendas
clasicas que contaron en un inicio respondieron que su familia entre primos y
padres habian transmitido, un porcentaje bajo respondié que quien cuenta
historias en casa eran sus abuelos otro tema del que hablamos en el desarrollo
de este proyecto y por lo cual se obtuvo cambios dentro del guion cinematografico

audiovisual ya que en un inicio se pensO que la leyenda sea narrada por un

49



anciano, abuelo de los nifios mientras estan sentados alrededor de una fogata se
abolié y se pas6 a un sistema en el que un nifio alfa cuenta la leyenda que fue a
la vez narrada por su abuelo alguna vez asi se promueve que entre los nifios se

cuenten las leyendas, cuentos o historias.

4.4.1 Latransmisién de contenido sobre la diversidad en relacién a la
educacion infantil.

Sobre la violencia en la televisién y el cine nacional el como influye en lo nifios,
lamentablemente en nuestro pais se prioriza el amarillismo y reality shows en
donde pondera el personaje tonto quien es galardonado y aplaudido por muchos,
mientras que el ingenio y la inteligencia son vistas a mala perspectiva, estos
contenidos causan confusién en los nifios, niflas y adolescentes, causando

mensajes errébneos en su formacion social.

Los medios son un instrumento que mal usado es peligroso para cualquier
manifestacion cultural, debido a que dan informaciones muchas veces
distorsionadas de las realidades culturales de las sociedades. Pero pueden ser
también agentes positivos para los pueblos indigenas en general si a través de

sus formatos llevan a las masas informacion correcta.

4.5 La diversidad y tradiciones dentro de la educacion infantil

Con el antropélogo Diego Yela (2018), Se contrastd sobre la diferencia entre
cosmovision, que quiere decir el estudio de los pueblos desde su entorno
demografico, social y cultural en este caso analizamos sobre la cosmovision
indigena que es el estudio de los pueblos desde su cultura intrinseca. Es decir, en
el caso de la cultura Shuar nos habla sobre su pensamiento estructurado, que
para los Shuar pueden tener relacion con un lugar o animal como parentesco
social y eso no es nada fuera de lo comun dentro de esta cultura, sin embargo,
nos recalcé que la extincidén de esta cultura se ha dado por guerras intrafamiliares

y poco a poco se han ido desplazando y optando por la cultura occidental.

Segun Yela (2018) es interesante resaltar que en la mitologia Shuar, Arutam o
Etsa son los seres mas representativos parecidos a un Dios, esto se puede
verificar con las investigaciones previas realizadas en donde Arutam y Etsa son
seres con poderes magicos y capaces de trascender la existencia del propio ser.
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El pueblo Shuar es conocido por la practica de encogimiento de cabezas de los
enemigos como trofeos y para capturar su alma en servicio de quien reclamo dicha
cabeza. Para el hombre Shuar antiguo utilizaban taparrabos para cubrirse y
abrigarse, e igualmente utilizaban signos en sus rostros para crear mensajes
simbdlicos de su cultura, actualmente debido a la influencia del occidentalismo se

ha ido perdiendo dicha costumbre.

Cuando se realizé esta pregunta un porcentaje bajo de nifios respondieron sobre
el concepto de diversidad refiriéndose a la raza en general “indio, negro y blanco”
mientras que otros contestaron “Serrano y mono” palabras exactas con las que
describieron su concepto de diversidad un porcentaje de nifios respondieron
conceptos un canto clasistas y ofensivas sin embargo el hecho de ser nifios
justifica que esa clase de conceptos que emplean son escuchados o aprendido
por medio de telebasura o de sus casas en general y un porcentaje bajo respondio

que diversidad es ser diferente a los demas.

Esta respuesta demuestra que en nivel de conocimiento del tema estd muy debajo
de lo esperado por lo cual existe una falla en el método educacional actual por lo
que se refuerza la teoria que el audiovisual en realizacion puede ayudar al

entendimiento de la diversidad.

Dentro del encuentro que se realizd con los nifios del 2do grado de la unidad
educativa Oswaldo lombeyda se conocié que los nifios aun no tienen una
introduccién a los pueblos indigenas del Ecuador y revisando libros de afios
superiores se revelo que la informacion sobre pueblos indigenas son impartidas
en el Ultimo afo de nivel basico (7mo) por lo cual se considera que el presente
proyecto puede ser la puerta para que en sus futuros afos apliguen sus
conocimientos y refuercen con la teoria de los libros escolares o en
representaciones audiovisuales por lo que confunde con lo ya mencionado a las

razas mencionando a un negro e indio popularizado.

Para EI Mgs. Diego Yela (2018) La cosmovision andina concibe al universo divido
en 3 niveles: el Hanan Pacha o tierra de arriba, el Kay Pacha o tiempo presente,
y el Uku Pacha, tierra de abajo o de los ancestros cada uno de estos mundos es

guiado por una deidad suprema.

51



Aungue recalca que el cosmos es mundo y vision, es decir ver el mundo de una
persona o de un pueblo, es decir si hablamos de cosmovision andina hablamos
de cosmovision indigena a través de la musica, del pensamiento méagico, mitico y
religioso a través de los ritos, del cine también y de la literatura es una forma de
ver al mundo, al igual que los indigenas las cosmovisiones son como ellos
representan su mundo a través de sus saberes ancestrales de sus mitos, leyendas

y ritos.

En este contexto politico, la interculturalidad tiene una connotacidn menos
favorecedora para las nacionalidades y pueblos indigenas manteniéndose en el
presupuesto que esta tiene una acepcion mas estatica y conciliadora ya que se
basa en presupuestos de horizontalidad, respeto y convivencia con otras culturas,
mas no determina un camino hacia un nivel de autonomia, cuestién que reclama
la CONAIE en especial y los pueblos indigenas del mundo en general. En
definitiva, Plurinacionalidad es la existencia de varias nacionalidades dentro de un
mismo territorio e interculturalidad se refiere a la convivencia armonica,

respetuosa y pacifica dentro de un Estado.
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4.6 Etapa de la preproduccién del audiovisual

Sinopsis

Bruno, Nina y Miguel viajan por el bosque en busca de una fogata, al llegar Bruno

cuenta una leyenda que su abuelo le conté hace algun tiempo atras es la leyenda

Taquea y el fuego: Taquea era un hombre que hacia favores a los dioses y por

ello le regalaron el fuego por lo que los demas hombres estaban celosos y trataban

de robarselo.

Ficha técnica

TITULO “Taquea y el fuego”
GENERO Animacion fantastica / Relato legendario
DURACION 8 minutos
PAIS Ecuador
ANO 2019
IDIOMA Espafiol latino
TARGET 5 a 10 afos
PRODUCTORA Arca Studio
Voz Nina Diana Silva
REPARTO Voz Bruno Diana Silva
Voz Miguel Ariel Andrade

Tabla 2. Ficha técnica del proyecto audiovisual.
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4.6.1 Guion Literario / Narrativo

E1l REGALO DEL FUEGO La leyenda
Adaptado Por: DANIEL CALDERON
LEYENDA SHUAR (MORONA SANTIAGO)

- ULTIMA EDICION -
Diciembre / 2018

EXT. BOSQUE CIELO - Dia

Se divisa un paisaje de campo, al fondo un cielo anaranjado y
espejado por encima de un bosque frondoso de arboles donde solo
se divisa sus copas con hojas verdes, al fondo una montarfia
café.

En una esguina un letrero indicando el camino a la fogata, a su
alrededor hierba y pasto en el suelo.

EXT. BOSQUE - DIia

BRUNO (13), MIGUEL (13) y NINA (9) caminan por un bosque, Nina
encabeza el grupo seguido de Bruno, al final esta Miguel cansado.

EXT. BOSQUE / FOGATA - DIa

BRUNO y NINA llegan a la fogata, detréds de ellos llega MIGUEL, se
despereza estirando los brazos hacia arriba, Bruno le toca el
hombro mientras NINA se despereza igual que miguel.

NINA
(cansada)
! Ay, al fin llegamos

A MIGUEL le grufie la pansa se la topa.

MIGUEL
(cansado y hambriento)
iBueno creo gue es hora de comer!

MIGUEL saca los malvaviscos de su mochila.

NINA
(molesta y tosiendo)
eeeh, Disculpa don sefior glotdn
¢no deberias prender el fuego primero?

MIGUEL
(desesperado)
MMM.. claro como tu viniste comiéndote
ese chooocolaaateee mientras pensabas que no te veiamos...
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EXT. BOSQUE - DiA / FLASHBACK

NINA come su chocolate cautelosamente para que nadie la vea
mientras caminan por el bosque. bruno y miguel se miran molestos
Yy grunen,

EXT. BOSQUE / FOGATA - Dia
NINA mira a MIGUEL enojada.

NINA
(grufiendo)
Bueno ya, tu tienes los fésforos
dédmelos para encender la fogata.

MIGUEL busca en su mochila, pero no encuentra se pone nervioso.

NINA
y bien?

MIGUEL
(asustado y nervioso)
emm... Chicos creo que olvide
traer los fésforos.

NINA aplasta un malvavisco con las manos, enfadada.

NINA
(enojada)
¢OL-VI-DAS-TE TRA-ER
¢LOS FOS-FO-ROS?
¢Y ahora? como vamos a
encender la fogata MIGUEL?

BRUNO
mmmm. .. tranguilos chicos mi
abuelo una vez me ensefidé a
prender fuego sin usar fdésforos.

BRUNO toma dos piedras y las frota esperando a que salgan
chispas, pero no prenden.

NINA
(incrédula)
Ay si ¢Y crees que con esas
piedras vas a hacer fuego?

bruno baja la cabeza triste, MIGUEL toma dos piedras también y
las frota.

MIGUEL

iSi yo lo he visto con las chispas
se puede encender el fuego!
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MIGUEL logra prender el fuego de la fogata alza sus cejas, Bruno
y Nina se quedan con la boca abierta.

MIGUEL
iSi ven se los dije!

NINA acerca su malvavisco al fuego para cocinarlo, pero MIGUEL 1la
detiene.

MIGUEL
Espera, espera, espera...
sefilorita regafiona, ahora
si quieres de mi fuego eh?

NINA
(llorosa)
pero, pero...

NINA con ojos llorosos mira a MIGUEL, BRUNO mira a MIGUEL
mientras le hace sefias.

BRUNO
iAy! MIGUEL no molestes a tu Nina o ggquieres
que te recuerde quien te ayudo cuando
tuviste "ese accidente en el bafio de la escuela?

MIGUEL
(nervioso)
No, no asi estd bien puedes hacerlo NINA...

BRUNO
tranquila NINA puedes usar el fuego.

MIGUEL mira a NINA nervioso, mientras NINA lomira enojada. Bruno
tiene una idea y un foco se prende encima de su cabeza

BRUNO
oigan, acabo de acordarme una leyenda que me contd mi abuelo hace
algin tiempo, es sobre el fuego.

NINA sarcéstica tuerce los ojos.

NINA
jAY NO!, aqui vamos otra vez...
BRUNO mira el fuego mientras cuenta la historia

BRUNO
Hace algln tiempo atrés...

TRANSICION FUEGO
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INT. CHOZA TAQUEA - NOCHE

Una choza de paja y cafla alumbrada por una gran fogata. TAQUEA
(55), vestido con su traje y una corona de plumas azules, esté
sentado frente a la fogata observando a todos lados, mientras se
frota las manos con el calor de su fogata y toca unos tambores.

BRUNO
Un viejo guerrero Shuar llamado TAQUEA
heredo el fuego de los dioses
por cumplir algunos favores.

Sin embargo, se volvid muy egoista
y no compartia el fuego con los demés
porque eso lo hacia sentir muy poderoso
pero también muy solitario.

Un HOMBRE (30) ve a TAQUEA desde atrds escondido entre los
matorrales. Taguea escucha ruidos y se frunce enojado, divisa al
hombre.

BRUNO (V.0O) (CONT'D)
Algunos HOMBRES siempre trataban
de robarle el fuego para poder
cocinar sus alimentos vy
alumbrar sus chozas.

TAQUEA golpea el suelo con sus enormes pies mientras camina en
direccidén a él.

BRUNO (V.0) (CONT’D)
pero TAQUEA los asustaba y no
dejaba gque se acerquen, grufiia y golpeando
el suelo con sus enormes pies para espantarlos.

taguea grufie y sube los brazos al cielo, se escuchan pajaros que
huyen volando por el cielo.

EXT. BOSQUE / FOGATA - Dia

NINA asustada escucha sonidos de alguien comiendo, se trata de
MIGUEL que se estaba comiendo los malvaviscos mientras NINA lo mira
enojada.

NINA
¢Enserio, enserio? MIGUEL acabas
de arruinar toda la leyenda, ademas
si te comes todo eso crudo
te va a doler la barriga.

A MIGUEL le suena la pansa, tiene cara de enfermo.

57



MIGUEL
(sonriendo)
'Uy, creo que es demasiado tarde.

NINA
(enojada)
ush!

EXT. ALDEA SHUAR - Dia

Un HOMBRE SHUAR (45) vestido con su traje y una corona de
plumas rojas y amarillas, sentado en una piedra grande,
come un pescado crudo mientras frunce la cara y se topa la
barriga.

BRUNO
De hecho, los shuar también tenian
que comer sus alimentos
crudos y eso les hacia dafio.

Una MUJER SHUAR(30) vestida con su traje tipico, menea un
liguido con una cuchara de palo en un gran caldero.

Una MUJER SHUAR (15) desanimada cocina sobre unas hojas,
pescados, yuca y verduras, mientras, un NINO SHUAR(8) le
ayuda aventando con una corteza de arbol, las hojas que
humean por el calor del sol.

BRUNO
ya que no podian cocinar porgue no
tenian fuego, a veces preparaban la
comida con el calor del sol y se demoraban
horas y horas y horas enteras en lograrlo.

EXT. CASCADA - Dia

Gran cascada, a los lados vegetacidédn variada.
Un Pa&jaro de plumaje colorido y largas plumas juguetea en
medio de una cascada mientras trina.

BRUNO
Un dia un Pajarito que se bafiaba en
una cascada cercana a la choza de
Taquea, al terminar vold y vold
esperando secarse.

INT. CHOZA TAQUEA - pia
El pajaro mojado se posa a lado de la fogata para
calentarse.
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BRUNO
llego a la fogata de TAQUEA, se
acercd para secarse un poco, pero...

TAQUEA le mira y él PAJARO se asusta por los grufidos.
TAQUEA apaga la fogata pisoteadndola y una de las plumas del
padjaro se enciende con el fuego.

BRUNO (V.0O) (CONT’D)
TAQUEA le estaba viendo muy enojado,
lo asustd con un grufiido mientras
golpeaba las maderas del fuego con
sus pies sin darse cuenta que estaba apagandolo.

El Pajarito que estaba asustado se pegd mucho al fuego y se
quemd una de sus plumas y asustado vold y vold por el
cielo.

EXT. BOSQUE / FOGATA - Dia

BRUNO con los brazos abiertos se queda sorprendido, escucha
gimoteo y un poco de sollozo, era NINA estaba llorando un
poco.

NINA
iAy, po-bre pa-ja-ri-to!
Se estd guemando...

BRUNO trata de tranquilizarla

BRUNO
iTraaanquiila NINA, aun
no acaba la historial!

EXT. ALDEA SHUAR - TARDE

El pajaro asustado vuela por lo cielos, llega a una aldea
cercana donde se posa en unas ramas un NINO SHUAR lemira y
lo ayuda palpéandole.

BRUNO
El pobre pajarito volood hasta la
aldea maaads cercana y se posd en un
arbol, mientras que un NINO lo
vio y fue a ayudarlo.

cuando el pajarito estaba a salvo
voldé de vuelta a los cielos.

El nifio se dio cuenta gue una rama
se quedd prendida y vio como el fuego
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se hacia maads y mdaaas grande y
la tomo con mucho cuidado.

El nifio shuar va por el bosque hasta llegar a su casa.

EXT. ALDEA SHUAR - TARDE

LAS MUJERES, EL HOMBRE Y EL NINO, esté&n sentados alrededor

de la fogata sorprendidos mientras conversan y frien un
pescado.

BRUNO
...y corrié a su casa donde compartiod
el fuego con toda su familia, admiraban
el fuego tanto que se gquedaron ahi noche y dia.

INT. CHOZA TAQUEA - NOCHE

TAQUEA triste mira su fogata apagada tratando de hacer
fuego con unos palos, de repente huele algo por los aires
lo sigue.

BRUNO
mientras que TAQUEA estaba triste y
tuvo que resignarse con su fogata
apagada y a oler toda la comida que
cocinaban en la otra comunidad.

EXT. ALDEA SHUAR - NOCHE

TAQUEA llega a la comunidad donde mira a todos felicesy
compartiendo sus alimentos tristes entre unos arbustos el
nifio lo alcanza a ver y le lleva a la fogata.

La comunidad y TAQUEA estd reunida sentada en rocas
alrededor de una gran fogata preparando sus alimentos vy
tocando los tambores.

BRUNO
Pero los SHUAR eran tan generosos
que decidieron perdonarle y
aceptarle en su comunidad.

TRANSICION HOJAS.

EXT. BOSQUE / FOGATA - Dia

MIGUEL y NINA asombrados por la historia miran a BRUNO
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MIGUEL
(asombrado)
iWoow! que leyenda Bruno.

NINA
(exclamado)
Siiii, tu si que sabes contar
historias, y me alegra que el
pajarito se haya salvado, fiuug!
BRUNO se rasca la cabeza, sonrojado

BRUNO
Si jaja... mi abuelo me cuenta
algunas cuando viene de visita
y dice también que cuando suenan
tambores en el bosque es TAQUEA
que aun sigue tratando de recuperar su fuego.
Se escuchan tambores todos se sorprenden,
pero en realidad era MIGUEL.

NINA
MIGUEEEL fuiste tu!l...

los nifios se rien en medio de la fogata mientras se ve un
cielo despejado arriba de un bosque frondoso, al fondo unas

grandes montafias mientras un padjaro pasa.

FUNDE A NEGRO.

FIN
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4.6.2 Guion Técnico / Sonoro

"E1l REGALO DEL FUEGO" - LEYENDA SHUAR /
SANTIAGO)

(MORONA

Bosque y montafias

18-55
IIII!IIIIIIEIIH’IIIII&MIII

GUION
TECNICO

- 1 1 .
) P vuelo de Tambores |Ambiente
colibri

1 P. G li&f5 los 3 nifilos caminando TAMBORES |Ambiente
2 P.M 50 MM Nina caminando TAMBORES | Ambiente
3 .M 50 MM Bruno caminando TAMBORES | Ambiente
4 .M 50 MM Miguel caminando cansado TAMBORES | ambiente
18-55 NINA Y BRUNO llegan a la TAMBORES
1 P. G MM fogata detras de ellos llega Ambiente
Miguel
. TAMBORES
5 b A 50 MM miguel suelto la maleta y se Ambiente
desesperes
Nina sentada sube los brazos TAMBORES
3 P.M 50 MM
para desperezarse
4 P. P 50 MM panza miguel TAMBORES | Ambiente
5 P.M 50 MM miguel pide la comida TAMBORES |Ambiente
6 P. P 50 MM mochila saca los malvaviscos TAMBORES
7 P.M 50 MM nina enojada TAMBORES
8 P.M 50 MM miguel enojado TAMBORES | Ambiente

1 P.M 50 MM Nina comiendo el chocolate Ambiente
5 p. p 18-55 bruno y Miguel selmlran Ambiente
MM molestos con Nina

1 P.M 50 MM Nina mira enojada a miguel TAMBORES |Ambiente

5 b M 50 MM miguel busca/en la mochila los | TAMBORES Ambiente
fésforos

3 P.P 50 MM mochila vacia TAMBORES | Ambiente

4 P.P 50 MM miguel asustado TAMBORES

5 P.M 50 MM Nina enojada TAMBORES

6 P.P 50 MM malvavisco reventado TAMBORES | ambiente
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- b.p 50 MM le sale humo Qe las orejas a Ambiente
Nina

8 P.M 50 MM bruno calmo a los chicos Ambiente

9 b p 50 MM bruno toma dos piedras las Ambiente
frota

10 P.M 50 MM Nina incrédula Ambiente

11 P.P 50 MM miguel frota las rocas Ambiente

17 b.M 50 MM miguel toma dos piedras las Ambiente
frota

13 P.P 50 MM miguel alza las cejas Ambiente

14 P.M 50 MM nina enojada

15 P.M 50 MM bruno sorprendido

16 .M 50 MM Nina mete su malvavisco en el Ambiente

P.P fuego
17 P.M 50 MM mlguel ueve sus manos, no Ambiente
deja que Nina use el fuego

18 P.P 50 MM Nina con los ojos llorosos Ambiente

19 P.M 50 MM bruno mira a miguel Ambiente

20 P.G 1i£f5 bruno reprende a miguel Ambiente

21 P.M 50 MM miguel avergonzado Ambiente

22 P.M 50 MM mueve sus manos

23 P.M 50 MM bruno foco

24 P.M 50 MM bruno mano en quijada Ambiente

25 P.M 50 MM nina estresada gira los ojos Ambiente

26 P.M 1i£f5 bruno mira al fuego Ambiente

27 P.P 50 MM fuego Ambiente

1 P.P 50 MM fogata taquea TAMBORES | Ambiente
5 P.G 18-55 choza grande cpn fogata en TAMBORES Ambiente
MM medio
3 b.M 50 MM manos frotandose y toca TAMBORES
tambores
4 P.M 50 MM taquea en frente de fogata TAMBORES | ambiente
5 P.P 50 MM ojos taquea enojado TAMBORES |Ambiente
. P TAMBORES
6 P.G 18-55 hombres espiando por atras de Ambiente
MM la choza
TAMBORES
7 b.G 50 MM taqueg asombrado espucha Ambiente
ruidos y se enoja
TAMBORES
8 P.G 50 MM taquea se para y mueve sus Ambiente
pies y grufle

50

MM

Nina asustada se cubre con su
mochila

50

MM

miguel comiendo

Ambiente




3 P,G 1i£55 nina enojada Ambiente
4 P.M 50 MM nina enojada Ambiente
5 P.P 50 MM panza miguel Ambiente
6 P.M 50 MM miguel enfermo TAMBORES | ambiente
7 P.M 50 MM nina enojada TAMBORES | Ambiente
PSS | DESCRIPCION EXT. ALDEA SHUAR - DiA AUDIO
PLANO ANGULO | OPTICA DESCRIPCION MUSICA SONIDO
1 P.A 1i£55 hombre shuar sentado comiendo TAMBORES Ambiente
5 b M 50 MM frunce su cara y se topa el TAMBORES Ambiente
estomago
3 P.G 18-55 mujer mayor mese una caldera TAMBORES Ambiente
MM grande
4 b p 18-55 pescados yucas comida en TAMBORES
: MM general
5 P.M 50 MM nifio shuar humea unas hojas TAMBORES | Ambiente
6 P. 50 MM mujer cocina sobre hojas TAMBORES | ambiente
7 P.P 1i£55 calor y humo subiendo TAMBORES | anpiente
ES;ENA DESCRIPCION EXT. CASCADA - DIA AUDIO
PLANO ANGULO | OPTICA DESCRIPCION MUSICA SONIDO
1 P.G 1i£f5 Gran cascada TAMBORES Ambiente
2 P.M 50 MM paneo cascada TAMBORES | Ambiente
3 P.M 50 MM espuma de cascada TAMBORES | ambiente
4 P.G liAES colibri vuela por el cielo TAMBORES Ambiente
1 P.G 18-55 exterior choza taquea colibri TAMBORES Ambiente
MM volando
. P TAMBORES
5 P.G 50 MM co}lbrl aletea sus plumas Ambiente
secandose cerca de la fogata
3 P.P 50 MM | tagquea lo mira enojado y grufie | TAMBORES
. TAMBORES
4 b.p 50 MM golpga el suelo con sus pies Ambiente
mientras apaga el fuego
. P TAMBORES
5 P.G 50 MM el colibri se asusta y se Ambiente
quema una pluma
6 P.G li&f5 el colibri se va TAMBORES Ambiente
7 P.P 1?&55 taquea mira su fogata apagada TAMBORES
8 P.M 50 MM taquea triste TAMBORES
9 P.G li&f5 colibri vuela por el cielo TAMBORES Ambiente

18-55
MM

bruno con los brazos abiertos
se gueda callado

Ambiente
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M 50 MM miguel sorprendido escucha Ambiente
algo

.P 50 MM Nina llorando Ambiente

.M 50 MM bruno tranquiliza a Nina Ambiente

.G 1%A55 el colibri volando Ambiente
.M 1%A55 colibri llega al &arbol Ambiente
.M 50 MM nifio shuar lo mira Ambiente
.G 50 MM nifio le ayuda Ambiente
.P 50 MM lo cubre con algo Ambiente
.G 1%&55 el colibri vuela

.G liAES nifio lo mira en el cielo

.P 50 MM nifio mira una rama encendida Ambiente
.M 1?&55 nifio lleva el fuego a su casa Ambiente

50 MM taquea triste TAMBORES | ambiente
.M 50 MM fogata apagada TAMBORES | Ambiente
50 MM palos para prender TAMBORES | Ambiente
G 18-55 humo llega a la choza de TAMBORES Ambiente
MM taquea
.G liAES choza shuar saliendo humo TAMBORES Ambiente
M 18-55 taquea mira a la comunidad TAMBORES Ambiente
MM shuar
A 50 MM el nifio se percata TAMBORES | Ambiente
18-55 nifio va donde taquea y le toma TAMBORES
LA Ambiente
MM de la mano
.G 1i£55 todos sentados y comiendo TAMBORES
.M liAES taquea toca los tambores TAMBORES
.G 1i£55 transicién hojas TAMBORES Ambiente
.M 50 MM FOGATA TAMBORES | Ambiente
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1 18M_1\455 transicién hojas TAMBORES | anpiente
2 50 MM fogata TAMBORES | Ambiente
3 18@;5 general de fogata TAMBORES Ambiente
4 50 MM miguel asombrado TAMBORES | ambiente
5 50 MM Nina TAMBORES

6 18@;5 bruno rasca la cabeza TAMBORES

7 18@;5 general fogata TAMBORES Ambiente
8 50 MM Nina enojada TAMBORES | ambiente
9 18@;5 todos rien TAMBORES | pnpiente
10 18@;5 cielo bosque y péajaro TAMBORES Ambiente

Tabla 3. Guion técnico
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4.6.3 Plantillas de Storyboard

STORYBOARD

"TAQUEA 'Y EL FUEGOQO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA: 1 PLANO: 1 ESCENA: 1 PLANO: 2

Zona vegetativa, tronco de arboles y musgo en el suelo del Copa de arboles, aparece por disolvencia “Taquea y el fuego /
bosque. la leyenda” movimiento de camara till down.

ESCENA: 2 PLANO: 1 ESCENA: 2 I PLANO: 2

. . Miguel, caminando alrededor del letrero
Letrero de madera, escrito fogata en medio del bosque. (sale del cuadro)

ESCENA: 2 PLANO: 3 ESCENA: 2 ‘ PLANO: 4

Nina, se alza los brazos, un tanto cansada. Miguel, se despereza sentandose en un tronco.
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STORYBOARD

"TAQUEA 'Y EL FUEGO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA: 2 PLANO: 5

ESCENA: 2 ‘ PLANO: 6

Panza de Miguel tiembla por hambre.

Miguel saca una funda de comida y la abre.

ESCENA: 2 PLANO: 7

ESCENA: 2 PLANO: 8

Nina enojada con miguel.

Nina comiendo un chocolate en medio del bosque.

ESCENA: 2 PLANO: 9

ESCENA: 2 PLANO: 10

Bruno y Miguel, enojados con nina se regresan
a ver uno a otro.

Nina enojada con Miguel, mueve su
mano con venganza.
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STORYBOARD

"TAQUEA'Y EL FUEGO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA: 2 ‘ PLANO: 11

ESCENA: 2 PLANO: 12

Miguel busca los fésforos en su maleta

La maleta de Miguel esta vacia, solo hay un mapa.

ESCENA: 2 ‘ PLANO: 13

ESCENA: 2 PLANO: 14

Miguel se rasca la cabeza un tanto confundido.

Nina enojada saca humo de sus oidos.

ESCENA: 2 ‘ PLANO: 15

ESCENA: 2 PLANO: 16

Bruno tranquiliza a nina y saca un par de piedras.

Bruno trata de prender la fogata con 2 piedras,
pero no lo logra.




STORYBOARD

"TAQUEA'Y EL FUEGO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA: 2 PLANO: 17 ESCENA: 2 PLANO: 18

Nina incrédula se burla de Bruno. Miguel logra encender la fogata.

ESCENA: 2 PLANO: 19 ESCENA: 2 PLANO: 20

Nina acerca su salchicha al fuego,

pero Miguel la detiene antes de hacerlo. Nina asustaday triste apunto de llorar.

ESCENA: 2 ‘ PLANO: 21 ESCENA: 2 I PLANO: 22

Bruno, Nina y Miguel alrededor de la fogata

asando sus salchichas. Bruno pensativo mirando el fuego de la fogata.
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STORYBOARD

"TAQUEA'Y EL FUEGO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA: 2

ESCENA: 2 PLANO: 24

‘ PLANO:

Miguel tiene una idea, un foco aparece
arriba de sus cabezas.

Nina, tuerce los ojos.

ESCENA: 2 PLANO: 25

ESCENA: 3 PLANO: 1

Fogata transicion a noche.

Taquea mirando al fuego en medio de su choza.

ESCENA: 3 PLANO: 2

ESCENA: 3 PLANO: 3

Taquea mirando al fuego en medio de su choza,
a los lados arboles y pequefios arbustos.

Un hombre y una mujer shuar viéndose de frente,
delante de ellos taquea en su fogata.
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STORYBOARD

"TAQUEA Y EL FUEGO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA:

3

PLANO: 4 ESCENA: 3

PLANO:

5

Taquea enojado mirando al frente.

Taquea enojado sube los brazos al cielo.

ESCENA:

3

PLANO: 6 ESCENA: 4

PLANO:

1

Taquea da pisotadas en el suelo.

Nina asustada se esconde detras de su mochila.

ESCENA:

4

| PLANO: 2 ESCENA: 4

PLANO:

3

Miguel comiendo las salchichas, su estdmago
empieza a temblar.

Miguel con dolor de estémago,
se frunce y hace una mueca.
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STORYBOARD

"TAQUEA 'Y EL FUEGO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA: 4 PLANO: 4 ESCENA: 5 ‘ PLANO: 1

Nina enojada tuerce los ojos. Comunidad shuar, jarrén con brebaje sale humo de él.

ESCENA: 5 PLANO: 2 ESCENA: 5 ‘ PLANO: 3

Una familia shuar preparando alimentos y comiéndolos, 2
nifios cocinan pescado con el calor del sol, una mujer mese Dos nifios cocinando pescado, avientan el humo
una sustancia dentro de un caldero, un hombre no muy feliz con corteza de arbol.

come pescado.

ESCENA: 5 PLANO: 4 ESCENA: 5 PLANO: 5

Una familia shuar preparando alimentos y comiéndolos, 2 nifios

Bodegodn de comida cruda, pescado sobre hojas, cocinan pescado con el calor del sol, una mujer mese una
jarrones y una cesta con verduras. sustancia dentro de un caldero, un hombre no muy feliz come
pescado.
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STORYBOARD

"TAQUEA'Y EL FUEGO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA: 6 PLANO: 1

ESCENA: 6 PLANO: 2

Un pajaro se bafia en una gran
cascada rodeada de arboles.

Gran cascada rodeada de arboles y flores exoticas.

ESCENA: 7 PLANO: 1

ESCENA: 8 PLANO: 1

Pé&jaro volando en el cielo de un bosque,
copas de arboles.

Pé&jaro en el suelo de la choza de Taquea, secandose con el
fuego de su fogata.

ESCENA: 8 PLANO: 2

ESCENA: 8 PLANO: 3

Taguea mira enojado al pajaro, mientras
golpea los bambos de su choza.

Taquea pisa su fogata sin querer y la apaga.
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STORYBOARD

"TAQUEA'Y EL FUEGO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA: 8 PLANO: 4 ESCENA: 9 PLANO: 1

La fogata de taquea esta apagada y solo sale humo de ella. Bruno con miedo y sus brazos al cielo regresa a ver a Nina.

ESCENA: 9 PLANO: 2 ESCENA: 10 PLANO: 1

Miguel asustado mira a nina. El pajaro queméandose sobre una rama de un arbol.

ESCENA: 10 ‘ PLANO: 2 ESCENA: 10 PLANO: 3

Nifio shuar ayuda al pajaro aventandole con unas hojas. Nifio shuar toma el fuego con un palo.
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STORYBOARD

"TAQUEA'Y EL FUEGO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA:

ESCENA: 11 PLANO: 2

Familia shuar cocina pescado con fuego
de su nueva fogata.

Pescado cocinandose con fuego y la familia
cocinandolo con palos.

ESCENA:

12 ‘ PLANO: 1

ESCENA: 13 PLANO: 1

Taquea triste por su fogata apagada.

Taquea triste viendo a la familia shuar con su nueva fogata.

ESCENA:

13 PLANO: 2

ESCENA: 14 PLANO: 1

Nifio shuar triste al ver a taquea va tras de él.

Nifio shuar ofrece su mano a taquea y van
a su comunidad juntos.




STORYBOARD

"TAQUEA'Y EL FUEGOQO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA: 15 PLANO: 1 ESCENA: 16 PLANO: 1

La familia shuar y taquea juntos alrededor

de la fogata compartiendo. Miguel asombrado por la historia de Bruno.

ESCENA: 16 PLANO: 2 ESCENA: 16 PLANO: 3

Bruno explicando y rascandose el cabeza

Nina asombrada por la historia de Bruno. .
P avergonzado de los elogios.

ESCENA: 16 PLANO: 4 ESCENA: 16 PLANO: 5

Nina asombrada por escuchar tambores, mira a Bruno. Bruno asombrado por escuchar los tambores mira a Nina.

77



STORYBOARD

"TAQUEA 'Y EL FUEGO" - LEYENDA SHUAR / (MORONA SANTIAGO)

ESCENA: 16 PLANO: 6

ESCENA: 16 ‘ PLANO: 7

Miguel tocando los tambores en medio de la fogata.

Nina enojada culpa a Miguel por tocar los tambores.

ESCENA: 16 PLANO: 8

ESCENA: 17 PLANO: 1

Bruno, Nina y Miguel sentados alrededor de la fogata.

Copa de arboles, aparece por disolvencia “créditos”
movimiento de camara till up.

ESCENA: PLANO:

ESCENA: PLANO:

Tabla 4. Storyboard.
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4.6.4 Fichas de casting

“EL REGALO DEL FUEGO”

FICHA DE CASTING

SEXO: Femenino

EDAD: 31 afos
FECHA DE NACIMIENTO: 4 de marzo de 1986

NOMBRES: Diana Alejandra
APELLIDOS: Silva Calero

Cl O PASAPORTE: 1716423692
DIRECCION: San José y de los nogales - El Edén

CIUDAD: Quito
PROVINCIA: Pichincha

TELEFONO 1: 0996704440
TELEFONO 2:

E-MAIL: da.silvacalero@gmail.com
PERSONAJES: BURNO Y NINA

AGENTE O REPRESENTANTE:
TELEFONO DEL REPRESENTANTE:

TIPO DE VOZ: Promo / Comercial
EXPERIENCIA:
Locucion de cufias radiales

Caracterizaciéon vocal de personajes

Autorizacion de uso de su voz (firma):
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“EL REGALO DEL FUEGO”

FICHA DE CASTING

SEXO: Masculino

EDAD: 13
FECHA DE NACIMIENTO: 1 de junio 2006

NOMBRES: Ariel
APELLIDOS: Andrade

Cl O PASAPORTE:

DIRECCION: San José y de los nogales - El Edén
CIUDAD: Quito
PROVINCIA: Pichincha

TELEFONO 1: 23264208
TELEFONO 2: 0997921983

E-MAIL: arielalexandera3@gmail.com
PERSONAJES: MIGUEL

AGENTE O REPRESENTANTE:
TELEFONO DEL REPRESENTANTE:

TIPO DE VOZ: Promo / Comercial

EXPERIENCIA:

Autorizacién de uso de su voz (firma):

Tabla 5. Fichas de casting.
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4.6.5 Cronograma de actividades

CRONOGRAMA DE RODAIJE

TITULO “EL REGALO DEL FUEGO” DIRECCION DANIEL CALDERON
WEEK LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO DOMINGO
1 16 JULIO 17 JULIO 18 JULIO 19 JULIO 20 JULIO 21 JULIO 22 JULIO
ULTIMOS ULTIMOS ULTIMOS
ARREGLOS ARREGLOS ARREGLOS SECZXIL%?\I DSEC?;xIL'\cl)GN
DE GUION DE GUION DE GUION
2 23 JULIO 24 JULIO 25 JULIO 26 JULIO 27 JULIO 28 JULIO 29 JULIO
SCOUTING SCOUTING SCOUTING SCOUTING SCOUTING SCOUTING
DE GALPON | DE GALPON | DE GALPON DIGITAL DIGITAL DIGITAL
3 20 AGOSTO | 21 AGOSTO | 22 AGOSTO | 23 AGOSTO | 24 AGOSTO | 25AGOSTO | 26 AGOSTO
STORYBOAR | STORYBOAR | STORYBOAR | STORYBOAR | STORYBOAR | STORYBOAR | STORYBOAR
D D D D D D D
COMPRA DE | COMPRA DE | COMPRA DE | COMPRA DE | COMPRA DE | COMPRA DE | COMPRA DE
MATERIALES | MATERIALES | MATERIALES | MATERIALES | MATERIALES | MATERIALES | MATERIALES
4 24 25 26 27 28 29 30
SEPTIEMBRE | SEPTIEMBRE | SEPTIEMBRE | SEPTIEMBRE | SEPTIEMBRE | SEPTIEMBRE | SEPTIEMBRE
DISENO DE DISENO DE DISENO DE DISENO DE DISENO DE DISENO DE DISENO DE
SETS SETS SETS SETS SETS SETS SETS
CHARACTER | CHARACTER CHARACTER | CHARACTER
DESIGN DESIGN DESIGN DESIGN
15 16 17 19 20 21
> OCTUBRE OCTUBRE OCTUBRE 18 OCTUBRE OCTUBRE OCTUBRE OCTUBRE
CHARACTER | CHARACTER | CHARACTER | CHARACTER | CHARACTER | CHARACTER | CHARACTER
DESIGN DESIGN DESIGN DESIGN DESIGN DESIGN DESIGN
22 23 24 26 27 28
6 OCTUBRE OCTUBRE OCTUBRE 25 OCTUBRE OCTUBRE OCTUBRE OCTUBRE
RODAIJE RODAIJE RODAIJE RODAIJE RODAIJE
; 19 20 21 22 23 24 25
NOVIEMBRE | NOVIEMBRE | NOVIEMBRE | NOVIEMBRE | NOVIEMBRE | NOVIEMBRE | NOVIEMBRE
MONTAIJE MONTAIJE MONTAIJE EDICION EDICION EDICION EDICION
8 | 5DICIEMBRE | 6 DICIEMBRE | 7 DICIEMBRE | 8 DICIEMBRE | 9 DICIEMBRE 10 11
DICIEMBRE | DICIEMBRE
EDICION EDICION EDICION EDICION EDICION EDICION EDICION
17
9 SRR 1 ENERO 2 ENERO 3 ENERO 4 ENERO 5 ENERO 6 ENERO
EDICION EDICION EDICION EDICION EDICION EDICION EDICION
10 7 ENERO 8 ENERO 9 ENERO 10 ENERO 11 ENERO 12 ENERO 13 ENERO
EDICION EDICION EDICION EDICION EDICION EDICION [ 4 CORTE |

Tabla 6. Cronograma de actividades.
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4.6.6 Presupuestos de produccién

PRESUPUESTOS DE PRODUCCION

DURACION Zsl‘ﬁ]zensaé 2
TIuLo | TAQUEA Y EL FUEGO [ 5resuplEsto e
ESTIMADO
1. PREPRODUCCION (DESGLOSE PRESUPUESTARIO)
Servicio / Personal Unidad / Precio / Cantidad Costo

Anuncios (casting voz)
Transporte (scouting visual) 3 recargas de gasolina $20
Fotocopias 3 fotocopias de guion literario y técnico $5
Hospitalidad Comida $30
Extras $10
TOTAL, Preproduccion | |  $65

2. PRODUCCION (DESGLOSE PRESUPUESTARIO)
Servicio / Personal | Unidad / Precio / Cantidad | Costo
SUMINISTROS:
Film Stock 1 / Memoria $35
Film Stock 2 / Memoria $15
Audio Tape / Memoria $8
Baterias
Difusién
Extras $20
EQUIPOS / RENTA:
Cémara/ Lentes
Soporte Camara (tripode)
Soporte Cadmara (Dolly)
Claqueta / Arena / Metros
Grabadora de Sonido $20
Micréfonos
Boom / Cables
lluminacién 2 lamparas 800w $37
Grip
TOTAL, Suministros | | $105

2.1 DIRECCION DE ARTE (DESGLOSE PRESUPUESTARIO)
Servicio / Personal Unidad / Precio / Cantidad Costo
Set construccion/material Mesas para montaje de maquetas $250
Set Montaje(renta)
Set Montaje (compra) $364
Legal / Juridico
Utileria (renta) $140
Utileria (compra) Material para construccion de maquetas
Vestuario / telas $80
Set (desmontaje) $25
Direccién de arte TOTAL | $859
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2.2 GASTO LOCACION (DESGLOSE PRESUPUESTARIO)

Servicio / Personal

Unidad / Precio / Cantidad

Costo

LUZ

$30

SERVICIOS

RENTA

GARANTIA

LOCACION TOTAL

|

| $30

2.3 CATERING (DESGLOSE PRESUPUESTARIO)

Servicio / Personal

Unidad / Precio / Cantidad

Costo

DESAYUNO

$20

ALMUERZO

$30

MERIENDA

LUNCHS

BEBIDAS

CATERING TOTAL

| $50

3. POSTPRODUCCION (DESGLOSE PRESUPUESTARIO)

Servicio / Personal

| Unidad / Precio / Cantidad

| Costo

SUMINISTROS DE EDICION

Editor / Colorista

Extras

$6

SONIDO

Transferencia de sonido

Licencias de Musica

Efectos de sonido

Estudio (Foley/ADR/etc.)

Mezcla de sonido

EXPORTACION

Titulos

Master Audio/Imagen

Master

Copia Inicial

Copias DVD

$10

Paqueteria / Cajas

Extras

$20

PERSONAL POST- PRODUCCION

Editor

Foley

Mdusicos

POSTPRODUCCION TOTAL

| $36

PRERPODUCCION

PRODUCCION

POSTPRODUCCION

TOTAL, RODAJE

$1145

Tabla 7. Presupuestos de produccion.
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4.7 Etapa de postproduccién del audiovisual

Postproduccion: Montaje y edicidn

En la post produccion se inicio por una limpieza de fotografias en la plataforma
de Photoshop CC 2018 para dejar cada fotografia como se requiere para que en
el producto final de cada escena se comparta dicho cuidado en el detalle de cada
una de ellas, acto seguido se hizo un montaje con todas las fotografias, pasando
a tener un primer corte con el audio y la narrativa visual para que tengan sentido
y coherencia con lo que se esta queriendo comunicar Sin dejar de lado la

colorimetria y la estabilizacion de cada movimiento

Para el proceso de Edicién se utilizé varias herramientas audiovisuales como
Adobe Premier, Photoshop, llustrador, Audicién, Dragonframe 4. En el montaje
se utilizé el storyboard ya previamente desarrollado y con el orden requerido por
el cronograma de rodaje, cada una de las fotografias tuvo un tratamiento previo
de limpieza para pasar al siguiente paso en donde se compilo todas las
fotografias. Dado que contamos con el Storyboard previo al rodaje, contamos
con las acciones necesarias y puntuales para la fotografia, cuidando detalles
como iluminacion, articulacién de Lipsync, movimientos y gestualidad. Esto nos

permite contar Unicamente con el material requerido para la edicion del mismo.

e

[
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4.7.3 Disefio de Foley y musicalizacién

De acuerdo con Luengo (2012), un filme debe fluir como la mdusica, con
secuencias lentas y rapidas, y momentos de tranquilidad y maxima tension. El
ritmo no solo depende de la accidn de la historia, sino también de la alternancia

de las tomas de distintas dimensiones, duracion, color y sonido.

Se utilizara el sonido ambiental realizado con Foley que en conjunto con la
musica crearan una sensacion de espacio abierto, de naturaleza viva, lo cual es
muy importante para resaltar el lugar donde se desarrolla la historia
acompafiadas por musica suave con flautas y tambores, para la intensidad de

cada escena.

El sonido de los tambores acompafio los momentos de tension de casi toda la
historia, uno de los sonidos mas importantes que daba conexion a la leyenda y
a la vida real de los personajes es el fuego, las chispas que ayudan a sostener
un pequefio hilo que conecta los dos mundos. El silencio también jugé un papel
importante en el cortometraje sobre todo en los momentos de tensién para dar

un soporte tragico a los dialogos de los nifios y sus respectivas situaciones
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CAPITULO V. RECOMENDACIONES Y CONCLUSIONES

5.1 Conclusiones

El presente trabajo audiovisual permitio la creacion de un cortometraje animado
bajo la técnica de animacion stop motion como recurso didactico para el
aprendizaje de la diversidad y culturas de los pueblos indigenas dirigido a nifios
y nifias en etapa escolar inicial, en especifico la investigacién de centra en la

comunidad Shuar del Ecuador.

Para esto la investigacion determind los antecedentes mas confiables nacionales
e internacionales para la recopilacion de la fundamentacion teérica del proyecto
donde se basé desde la correcta construccion y caracteristicas del cortometraje
y de la programacion televisiva infantil hasta como se desarrolla y subsiste la

comunidad Shuar actual.

A lo largo del presente estudio se plasmaron distintas opiniones permitiendo
corroborar sobre lo que se considera un contenido televisivo y cinematografico
adecuado para un publico infantil en cuanto a su relacion y posible aplicacion en
el mundo de la educacién sobre la diversidad y la cultura del pueblo shuar tanto
sus practicas, cultura y valores que contribuyo y dio una visibn mas amplia para

la creacién del guion.

Las opiniones de los expertos permitieron corroborar los puntos claves
plasmados en la investigacion referente a la as caracteristicas de la
programacion infantil y sus elementos. Por un lado, el antropdlogo discernio
dudas sobre la cosmovisibn y como se deberia plasmar correctamente los
valores que dejan las leyendas educativas y los aspectos importantes que se
deben resaltar sobre las culturas indigenas en especial la cultura Shuar. De igual
manera €l acerca ciento a los expertos del campo audiovisual ayudo a determinar
sobre la caracterizacion de los personajes en cuanto a Su composicion como su
construccion, tanto en la narrativa o guion como dentro de la técnica del stop

motion.
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El contacto con el focus group permiti6 en primer momento establecer el
conocimiento que tenian los nifilos por lo cual se pudo determinar que no tenian
un cercamiento a esta clase de cultura con respecto a las leyendas indigenas,
en el segundo momento o0 acercamiento que se tuvo con los nifios se pudo
visualizar el cortometraje que realiz6 este proyecto de investigacion dando a
conocer que los nifilos obtuvieron cierta informacién que ayudo a la comprension
del significado de la leyenda y su contenido por medio de la narrativa y la parte
estético-técnica.

La investigacion trato de no inmiscuirse en el campo pedagdgico que tienen las
escuelas con respecto a la imparticion de contenidos sobre culturas y diversidad
de pueblos indigenas del Ecuador, ya que la cultura sobre las leyendas dentro
de la literatura y realidad nacional se imparte en los ultimos grados de la etapa

primaria escolar.

El proyecto concluyo que las caracteristicas del audiovisual infantil deben cumplir
los tres principios basicos de la television y del cine los cuales fueron sustentados

por los expertos al momento que se aplicé los instrumentos.

Con respecto a la técnica empleada en el audiovisual, se determiné que el tipo
de animacion stop motion es indicada para esta clase de proyectos infantiles ya
gue su morfologia transmite y ayudan a los nifios y nifias como apoyo visual
comunicar la idea de una forma mas persuasiva y dinAmica haciendo que los
nifios se sientan atraidos por ellos ya que tas texturas empleadas se acercan a

los verdaderos elementos que estan en el entorno Shuar.

La propuesta estético-técnica fue de gran ayuda para el proyecto ayudando a los
espectadores la mayor comprension del audiovisual, hablando al respecto de los
personajes y como estan construidos con texturas blandas para que el
televidente considere la suavidad y delicadeza del ser humano, ademas que la
técnica no es un proceso cotidiano en la produccién audiovisual lo que resulta

novedoso para el espectador.
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Cuando se procedi6 a escribir el guion se empled un lenguaje informal acorde
con la edad o target para que pueda asociarse con los personajes y sus acciones
por medio del lenguaje y didlogos que estos presentaron, por otro lado, el sonido
tuvo una intencionalidad de crear una atmosfera que se asemeje al mundo Shuar
selvatico que ayudaron a que los nifios y nifias tengan un acercamiento mas real

a este.

Esta produccién tuvo un alto nivel de recepcidon entre los espectadores que
pudieron observar el audiovisual por lo que se considera que el cortometraje esta

listo para su distribucién y visualizacion en medios masivos.

5.2 Recomendaciones

Una vez culminado tanto el proyecto de investigacion como el cortometraje se
obtuvo las principales recomendaciones para la elaboracion el empleo de los

mismos.

Al recopilar material de apoyo ya sean textos, articulos o tesis sobre
comunidades indigenas especificas, verificar que sean culturas que estén dentro
del territorio al cual va dirigido o que este como referencia para el proyecto.

de informacion para la comunidad indigenas.

A nivel técnico se recomienda al productor audiovisual que emplee estas clases
de técnicas artesanales o tradicionales de animacion la construccion de sus
prototipos 0 maquetas en un lugar amplio para la correcta configuraciéon y
planificacion de la iluminacién y encuadre. Asi mismo al realizar la construccién
de los personajes ya sea en el material de preferencia del productor o animador
se recomienda mantener siempre un estandar de grosor de alambre para que
todos los personajes tengan la misma durabilidad entre ellos.

En el momento de edicion del proyecto se recomienda el uso de softwares
apropiados para estas clases de animaciones ya que facilitan y agilizan el

proceso del montaje y empalmado del mismo.

88



GLOSARIO

Cine: Abreviatura de "cinematégrafo” o "cinematografia”, técnica que consiste
en proyectar fotogramas de forma rapida y sucesiva para crear la impresion de

movimiento, mostrando algun video o pelicula (Sanchez, 2002).

Comunicacion audiovisual: Transmision de mensajes audiovisuales que
integran elementos visuales (imagenes figurativas, esquematicas o abstractas)

y elementos sonoros (musica, sonidos, ruidos y silencio) (Novasur, 2009).

Cortometraje: Una pelicula breve, es decir de no mas de 30 min (coloma, 2017).

Desarrollo: Se entiende como desarrollo del proyecto la etapa previa a la
preproduccion que se caracteriza por el estudio, evaluacién y definiciéon del

proyecto a llevar a cabo (Kamin, 1999).

Guion técnico: La elaboracién del guion técnico se sitia entre el guion y el
rodaje. Cuando se elabora el guion técnico se incorpora la segmentacién de las
secuencias y las escenas en planos con su numeracion correlativa y toda la
informacion técnica necesaria para planificar la grabacion: identificacion del
plano, sujeto u objeto encuadrado, tamafio de plano, angulo de la toma,
movimientos de camara, oOpticas, iluminacién, sonidos, decorado, accesorios,
etc. La unidad del guion técnico es el plano, y el orden en que se muestran es el
del montaje final (Field,1984).

Guion literario: Un guion es la descripcion de una secuencia de escenas que

conforman el relato de una historia (Field,1984).

Post- Produccion: Proceso posterior a la grabacién, montaje y ediciéon de la

obra visual (Barnwell, 2009).
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Produccién audiovisual: Resultado de la combinacion de varias necesidades:
industriales, comerciales, de entretenimiento, culturales o artisticas para la
produccion de contenidos de medios de comunicacién audiovisuales;
especialmente el cine y la televisidn; independientemente del soporte utilizado
(film, video, video digital) y del género (ficcion, documental, publicidad, etc.)
(Gomez & Cabezdn, 2004).

Stop Motion: La animacion de detencion de movimiento (también llamada
animacion de parada de fotograma) es una animacion que se captura fotograma
a fotograma, con objetos fisicos que se mueven entre fotogramas. Cuando
reproduce la secuencia de imagenes rapidamente, crea la ilusion de
movimiento. Si comprende como funciona la animaciéon en 2D (principios de
Disney), el movimiento de detencion es similar, excepto en el uso de objetos

fisicos en lugar de dibujos (Dragonframe, 2001).

Dragonframe: es un software de animacién stop motion. Se ha utilizado para
hacer varias peliculas de largometraje, incluyendo Frankenweenie de
Disney y Coraline de Laika, The Boxtrolls y ParaNorman, asi como el programa
de televisidbn Stop Motion, la oveja Shaun. También se ha utilizado para rodar
escenas de stop motion en las peliculas de accién en vivo, incluyendo la escena
de holo-ajedrez en Star Wars: La Fuerza despiertay varios cortos de stop
motion. Dragonframe fue desarrollado inicialmente por los hermanos Jamie y
Dyami Caliri mientras creaban un comercial para United Airlines llamado "The
Dragon". Mas tarde se convirti6 en un producto comercial, comercializado por
DZED Systems. En 2014, Dragonframe gan6 un premio Ub Iwerks en

los premios anuales de Annie (Dragonframe, 2001).

Animacion: Proceso utilizado por uno o mas personas animadoras para dar la
sensacion de movimiento a imagenes, dibujos u otro tipo de objetos inanimados
(figuras de plastilina, por ejemplo). Se considera normalmente una ilusion optica.
Existen numerosas técnicas para realizar una animacion que van mas alla de los

familiares dibujos animados.
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ANEXOS

Herramientas e instrumentos
Anexo 1. Encuesta del focus group

Introduccion:
1. ¢Te han contado alguna vez una leyenda tipica del Ecuador?
¢,Que entienden por diversidad?
¢, Conoces algun pueblo indigena de nuestro pais?
¢, Te gusta mas leer un cuento o ver un cuento en la tv?
¢,Has buscado cuentos en internet (YouTube)?
¢,Puedes hacer un dibujo sobre alguna leyenda que conozcas?

¢, Qué clase de programas de tv les gusta?

© N o O b~ WD

¢,Cual es su personaje favorito?

Confrontacion: Visualizacion
1. ¢Qué te gusto mas del programa?
2. ¢Cual fue tu personaje favorito?
3. ¢Ahora que entiendes por diversidad?
4

. ¢ Qué mensaje te dejo este capitulo?

Anexo 2. Entrevista antropologo

Introduccion:
1. ¢Cuél es la diferencia entre cosmologia y cosmovisiéon del mundo
indigena ecuatoriano?

2. ¢Cual es la diferencia entre plurinacionalidad e interculturalidad?

W

¢, Qué aspectos del plan nacional del buen vivir estdn en funcién de
contribuir a la igualdad de culturas?

¢, Qué elemento caracteriza mas a un ecuatoriano?

¢, Cual es la vision de los nifios respecto a las culturas indigenas del pais?

¢,Cuales son las principales caracteristicas del pueblo Shuar?

N o g A

¢, COmo interpretan otras personas estas tradiciones, culturas, costumbres

de los pueblos mas representativos del Ecuador?
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9.

Respecto al realismo magico de sus leyendas, ¢Qué clase de valores
dejan sus Saberes ancestrales?

¢, Cual es la actual evolucion de los nifios ante la plurinacionalidad?

10.¢Sirve la adaptacion literaria a lo cinematografico para que los nifios

presten mas atencion?

11.:De qué manera los mitos, leyendas y cuentos infantiles llegan a que los

nifos desarrollen valores culturales?

12.¢Como los medios y el paso del tiempo tergiversan la cosmovision de la

plurinacionalidad y sus pueblos?

Anexo 3. Entrevista productor audiovisual

Introduccioén:

1.

¢El Stop motion como técnica cinematografica: como aporta su
morfologia y color a un campo infantil?

¢, Teniendo en cuenta la técnica, dentro de este aspecto la morfologia con
la que se maneja los espacios escenograficos ayuda a la comprension de
tema mediante sus signos y simbolos?

En cuanto a la propuesta fotogréfica, ¢ayudan lo movimiento de camara
y planos en un aspecto técnico a la historia 0 no dejan que los nifios
tengan esa mayor concentracién ante el audiovisual (edad 5 a 7)?

En cuanto al guion y su narrativa ¢ el lenguaje que se emplee dentro del
audiovisual debe ser comprensible o puede tener otra clase de estructura
no aristotélica?

¢ El contenido televisivo nacional actual ha ayudado a que los nifios se
integren mas a la inclusion de los pueblos andinos tanto en su cultura
como tradiciones?

¢Considera que hay programas infantiles que tratan el tema de la
axiologia en los pueblos indigenas mas a fondo?

¢,Los nuevos medios: series web y nuevas plataformas de distribucion dan
facilidad a los nifios para aprender o son un medio de distraccion?
¢Porque cree usted que los realizadores o0 cineastas ecuatorianos no

apuestan por la produccién de un largometraje o pelicula infantil?
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Anexo 4. Solicitud a directiva de la escuela

Quito DM, 10 de enero del 2019

Msc. Elias Ichao

Rector de la Unidad Educativa Municipal Oswaldo Lombeyda

El motivo de la presente, es solicitando su colaboracion para hacer uso de las
instalaciones de la unidad educativa Oswaldo Lombeyda con la finalidad de
realizar el andlisis de un producto por medio de un focus group que aborda el
tema de la plurinacionalidad y diversidad que existe actualmente en la educacion
televisiva cinematografico infantil del pais, parte importante de mi proyecto de
titulacion como estudiante del ultimo semestre de la Carrera de Comunicacion y
Produccién para Medios Audiovisuales de la Universidad Iberoamericana del

Ecuador, para lo cual necesitaré:
La participacién de alumnos/as que cursen el 2do grado de basica detallando
que seran 2 encuentros de media hora cada uno y muestra de las preguntas a

tratar en la proyeccién, concernientes para el buen desarrollo del proyecto de

antemano agradeciéndole por su tiempo y en espera de su respuesta.

Atentamente

=

Tgnlo. Erick Daniel Calderén
Cl. 1724522345
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